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~ Neden Ozel Say1

Dergi ii¢ yillik yasaminda ilk kez bir 6zel say1 ile okurla-
rinin karsisina ¢ikiyor. Pek ¢ok konuda 6zel say1 yapma
istegimize karsin simdiye dek bunu bagaramamis olmamiz,
icinde bulundugumuz ekonomik kosullarin agir olusun-
dandir. Ne ki bu kez olanaklarimizi zorlayarak bu istegi-
mizi yerine getirmis bulunuyoruz.

Bilindigi gibi 6zel sayilar, 6zel bir duyrumda giindeme
gelir. Dergi olarak Tiirkiye Devlet Tiyatrosu’nun resmi bir
davetle F.Almanya’ya ilk kez gelisini 6nemli bir kiiltiirel
atilim olarak degerlendiriyor, buna 6zel 6nem veriyoruz.
Tiyatro kiiltiir yasamimizin 6nemli bir 6gesi olmasina kar-
sin, F.Almanya’da yasayan milyonluk yogunlugumuz
uzun siireli kendi anadillerinde bir tiyatro seyretmenin
tadina varamiyorlar. Bunda TC. devletinin kiiltiirel sorun-
larimiza yaklasiminin payr oldugu kadar, burada yasayan
ve kiiltiirel etkinliklerde bulunan gesitli kuruluslarin da
eksigi bulunmaktadir. Onun igin Devlet Tiyatrosu'nun
F.Almanya turnesi Dergi ¢alisanlarini heyecanlandirmis,
bu 6nemli kiiltiir olayini degerlendirmek istemistir.

Theater an der Ruhr’un ¢abasi ile gergeklestirilen bu
girisim, umariz bundan boyle siirer. Iki ulus arasindaki
kiiltiirel isbirligi daha ileri boyutlara ulasir, umariz TC.
devleti kiiltiirel sorunlarimiza daha bir sahip ¢ikar. Alman
hiikiimetleri gogmen toplulugun kiiltiirel gereksinimlerine
daha gergekgi yaklasir. Karsihikl kiiltiirel isbirlikleri iki
halkin insanlarini birbirlerine daha yakinlastirir, birbirle-
rini anlama olanaklar verir.

Dergi olarak biz olanaklarimiz 6l¢iisiinde bu tiir kiiltiirel
etkinliklerin yaninda olmayi, desteklemeyi gorev biliyo-
ruz. »

Warum eine Sondernummer

Im dritten Erscheinungsjahr bringt Dergi/ die Zeit-
schrift ihre erste Sondernummer heraus. Obwohl wir zu
sehr vielen Themen ein Sonderheft geplant haben, konnten
wir es aus finanziellen Griinden nicht bewiltigen, sie zu
realisieren.

Aus besonderen Anldassen werden Sondernummern her-
ausgegeben, diese ist ein solcher. Die Mitarbeiter von Der-
gi / die Zeitschrift werten erste offizielle Einladung des
Tiirkischen Staatstheaters in die Bundesrepublik als ein
Kulturereignis von besonderer Bedeutung. Die tiirkische
Minderheit, die bereits weit iiber eine Million Mitglieder
zahlt, hatte bisher selten die Gelegenheit auf den Genul
eines professionellen Theaters auf ihrer Muttersprache zu
kommen. Daran sind neben der auswirtigen Kulturpolitik
der Tiirkei auch hiesige Institutionen, die sich mit den
kulturellen Angelegenheiten beschiftigen, nicht unbetei-
ligt. Diese Tournee des Tiirkischen Staatstheaters durch
die Bundesrepublik regte die Dergi / die Zeitschrift- Mit-
arbeiter an, dieses Heft vorzulegen, um sie besonders her-
vorzuheben.

Durch das Engagement des Theaters an der Ruhr konn-
te dieses Theaterereignis verwirklicht werden, wobei wir
uns wiinschen, dal diese Zusammenarbeit in der Zukunft
fortgesetzt werden kann. Die Kulturelle Zusammenarbeit
zwischen den beiden Nationen kann dadurch weiterhin

, vertieft werden. Wir hoffen, daB die Tiirkei fiir die Fragen
der Kultur der hiesigen Minderheit sensibilisiert wird, und
daB die zustdndigen bundesrepublikanischen Instanzen
sich mit deren Kulturbediirfnissen addquater auseinander-
setzen.

Gegenseitiger Kulturaustausch bringt die Bevolkerun-
gen zweier Lander ndher und schafft die Grundlagen fiir
beiderseitiges Verstehen und Toleranz.

Wir sehen es als unsere Aufgabe diesen Kulturaustausch
zu unterstiitzen.

Aydin YESILYURT
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Die Herausgabe dieses Sonderheftes zur Gastspiel-
reise des Staatstheaters Ankara im Marz 1989 wurde
ermoglicht durch die finanzielle Unterstiitzung des
Kultusministers von NRW, des Senators fiir kulturel-
le Angelegenheiten, Berlin, der Freudenberg Stif-
tung, der Peter-Kl6ckner-Stiftung und des Theaters
Dortmund.
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“Mediha” Kiiltiir Catismasi
Kurbanlarimin Dram

Yurt disinda yasayan yazarlarimizdan
Yiiksel Pazarkaya’mn ‘‘Mediha” adh
oyunu Ankara’da sahneleniyor. Almanya’-
daki Tirklerin yasadiklar: topluma ya-
bancilasmalar: ve ortaya ¢ikan degerler
catismasi ve kiiltiir sokunun giindeme ge-
tirildigi oyun hakkinda yazari ile yapilan
bir soylesiyi sunuyoruz.

Siir ve hikdye alanlarinda da iiriin
veriyorsunuz. Tiyatronun sizin i¢in bir
ayricaligt var mi, tiyatro igin ne diisii-
niiyorsunuz?

Yayinladigim ilk tiriinler siir ve oykii
tiirlerinde olmustur, ama tiyatro siirden
¢ok 6nce benim ilk okulum oldu. Okul-
da gordiigiimiiz bir kag cocuk oyununu
saymazsak orta okuldayken, basaril
karnem i¢in, anne ve babamin beni 6diil
olarak Istanbul sehir tiyatrolarinin iz-
mir turnesi oyunlarina gotiirdiiklerini
bugiinkii gibi animsiyorum. O giinler
Tiirkiye’de adi olan ne kadar tiyatro var-
sa, bunlari izler, oyunlarin, sanatgilarin
adlarini birer birer bilirdim. Bu ask bii-
yiiyerek, derinleserek, yillandik¢a balla-
narak siirdii g1tt1 1961 yilinda Stuttgart
Universitesi’nin tiyatrosunu kurdum ve
sekiz yil boyunca yOnettim. Almanca
oyunlarimizla Erlangen, Istanbul gibi
uluslararas: senliklere katildik ve Al-
manya’da ilk kez Tirk oyunlart Nazim
Hikmet’in “Demokrasinin Kilic1”” Giin-
g6r Dilmen’in “Canli Maymun Lokan-
tas’’, Almanca cevirileriyle bu tiyatro
tarafindan sahnelendi.

Bu arada, o zaman daha yakindan iz-
leyebildigim ve kanimca bugiinkiinden
daha canli olan Tiurk tiyatrosu iizerine
Alman gazete, dergi ve radyolarinda ya-
zilar, elestiriler, ayrica Almanya’daki ti-
yatro olaylari iizerine de hem Almanya’-
da, hem Tiirkiye’de yazilar elestiriler
yazdim.

Ve nihayet, tek perdelik oyunlar s6z
konusu oldugu zaman, yayinlandig
giinden beri iiniversite kiitiiphanelerinde
ve bilimsel kitapliklarda en 6nde gelen
basvuru kitabt durumundaki “tek perde-
lik oyun dramaturjisi”’ni yazdim. Alt-
mish yillarda yazdigim ilk oyunlar ise
[stanbul Teknik Universitesi Ogrenci
Tiyatrosu, Stuttgart Universitesi tiyat-
rosu tarafindan oynandi.

Gergi son yillarda iyice miiskiilpesent
oldum, bulundugum kentte bile oyun
kagirinca, rahatsiz oldugum donem geri-
lerde kaldi. Olay olmayan oyunlara git-
miyorum, ama gidince yine aynt heyecan
ve zevki duyuyorum.

Soylesi: Tahsin KONUR

Tiirk is¢ilerinin sorunlarini aktaran
oyunlarimzin ilki (Bekleyen Tren),
Almanya’da sahnelenmisti. Bu kez yi-
ne ayni konuyu bir baska acidan akta-
ran oyununuz Mediha’yi Tiirkiye'de iz-
ledik. Ulkenizle tiyatro aracihig ile
kurdugunuz bu iliskinin sizde uyandir-
dig1 diisiinceler neler?

“Mediha” Tiirkiye’de profesyonel
olarak sahneye ¢ikmis ilk oyunum be-
nim. Bunun, Raik Alniagik yonetimin-
deki Devlet Tiyatrosunda olmasi, hele
Sinasi Sahnesi gibi giizel bir tiyatronun
a¢ihisinda oynanmasi beni tarifsiz sevin-
dirdi. Bir Tiirk yazarinin yazdiklari 6nce
kendi iilkesinde ve kendi dilinde yayin-
lanmalidir tavrini bugiine dek korudum.
Biitiin siir ve 6yki kitaplarim bunun
agik kanitidir. “Mediha” ile de boyle
olmasina ¢ok sevindigimi belirtmek iste-
rim. I¢im eringli. Bu arada Yunanca’ya
ve Almanca’ya cevrilen ‘““Mediha’ artik
bu iilkelerde de oynanabilir.

Euripides’ten bu yana kadinin ihanet
eden kocasindan intikami bir ¢ok ya-
zar tarafindan islendi. (Ornegin Dil-
men’in “Kurban’’inda bu tema vardir.)
Bu oyunlardan ne olgiide yararlandi-
nmz?

Su sira galiba bir ““Medea’’ ronesansi
var. Viyana Universitesi’nin iinlii tiyatro
enstitiisinde tarih boyunca ‘“‘Medea”
oyunlari iizerine, agirhik operadaki Me-
dea’ya verilmek iizere bir doktora ¢alis-
mast yapiliyor. Ankara Konservetua-
ri'nda tiyatro bolimii 6grencilerinden
biri Medea konusunda bir diploma ¢a-
hismasi yapiyor. “Mediha’ dolayisiyla
ogrendim bunlari. Asil 6nemlisi, ‘‘Me-
diha” yazildiktan sonra kulagima gelen-
ler. Heiner Miiller, Medea bugiin Al-
manya’da ¢alisan ve bir Alman’la evli
Tiirk kadini olabilir diye bir tasarisindan
s6z etmis. Ancak yaklasim bana yine bi-
raz kolay ve onyargili goriiniiyor. Bir
Alman tiyatro yoneticisi, Medea yalniz
sahnede Tiirk¢e konusan ve boylece yal-
nizhig1, anlagsma gigliigii ortaya ¢ikan
Almanya’daki bir Tiirk kadin olabilir
demis. Belki bu diisiinceler giiniin birin-
de hem tasar1 olur, hem gergeklesir. O
zaman goruriz.

Medea yazarlarn genelde Euripides’i
oldugu gibi alir, yeniden yorumlar.
“Kurban” yalniz modeli kullanan ya da
isleyen bir Tiirk oyunudur.

“Mediha’’nin ise, Medea ile iliskisi ne
kurguda, ne de modelde goriiliir. “Me-

diha’da dramatik gelisme sahne sahne
bir olaylar gelismesi olarak izlenir.
“Medea‘‘da olay gelismesi yoktur, dra-
matik geligsme ig gerilimle olur. Baska bir
deyimle, ‘‘Medea” basladig1 zaman, ka-
din gocuklarina kiyma, kararini almistir.
“Mediha”da kesinlikle bdyle bir sey
yok. Iki kiiltiiriin garpismasindan dogan
bir patlamalar silsilesi, bir kiiltiir soku-
nun adim adim sergilenmesi vardir. Bu-
nun sonucu dramatik gelismenin dorugu
olarak, ancak son birkag sahnede belirir.
“Mediha’’nin ¢ocuklara kiymaya dogru
trajik itilmesi.

“Mediha’’dan ‘“Medea’’ya sadece iki

“ufak gonderme vardir. Birincisi oyunun

hemen basindadir. Danigsman kadin,
sOylesi ve dayanisma igin bulusan kadin-
lar grubuna Euripides’i okur, oyun boy-
le baglar ve yarim sayfalik bir bolimden
sonra, kadinlar sanki beni anlatiyor ama
en ¢ok ‘“Mediha’’y1 anlatiyor derler ve
boylece, “Medea” ile uzaktan yakindan
bir iliskisi olmayan Mediha ile Hasan’in
dykiisii baslar. Ikinci gonderme de bu
Oykiiniin sonundadir. Mediha ile Hasan’-
in Oykiisiiniin de ¢ocuklara kiyimla so-
nu¢lanmasidir. Isterseniz siz buna ‘“Me-
dea” ‘“Mediha’’y1 iki tirnak igine ahyor,
diyebilirsiniz. Ama hepsi bu kadar.

Bu temay! Almanya’daki iscilerimi-
ze uygularken ne diisiindiiniiz, ne gibi
glicliiklerle karsilastiniz? Ornegin an-
tik tragedyada koronun belirli islevleri
vardir. Siz de ayni unsuru kullaniyor-
sunuz, ne gibi islevler yiiklediniz?

Ozellikle kirsal kesimden kalkip Al-
manya’ya gelen ya da getirilen Tiirk ka-
dininin yalnizhigi, agmazlan iizerine yil-
lar yili ¢ok yazdim, ¢ok konustum. Bu
konuda bir oyun diisiincesini de on yili
askin siiredir kafamda tasidim. Antik
tragedya modelini uygulamaya kalksay-
dim birgok giigliikle karsilagirdim. Ama
daha 6nce de belirttigim gibi, dramatik
yapinin da ‘‘Medea’” modeliyle bir iliski-
si yok. Diliyle, kurgusuyla, kisilerin ve
kullanilan diger o6gelerin islevleriyle
¢agdas bir oyun yazdim. bu yiizden koro
dedigimiz de bireylerden olusur “Medi-
ha’’ da. Bunlar oyunun kisilerinde de de
1. kadin, 2. kadin, Alman kadin, geng kiz
olarak ayr1 ayri ve alt alta yazilidir. Ay-
rica kadinlar diye adlandirdigim bir kii-
me vardir. Bunlara bir de danigman ka-~
din eklenir. Danigsman kadin, bana ka-
lirsa, oyundaki bas kisilerden biridir.
Yalniz haberci-yorumcu degildir, oyu-
nun gelismesine katilan, Mediha’ya yar-
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dimci1 olmaya caligan bireylerdir. Ortak
yanlan olsa bile, degisik yazgih kisiler-
dir. Aslina bakilirsa, Mediha da onlar-
dan bir kisidir, aralarindan 6ne ¢ikmig
bir kisi.

Ote yandan, klasik trajedi ancak soy-
lular katinda, kirallar katinda gelisen bir
dramaturjiye sahiptir. Bu yiizden, ¢ag-
mizda trajedi olmaz tartismas:i yakin
zamana kadar ¢ok yaygin bigimde siir-
diiriilmiistiir. ‘““Mediha’’daki kisiler is¢i-
dir, koyliidiir, halkin en genis kesimleri-
nin kisileridir. Ben de zaten trajedi de-
medim “Mediha’’ya oyun demekle ye-
tindim. Uyarlama olsaydi elbette biiyiik
giiglitkler dogacakti ama, “Mediha”
kendi 6zgiin yapisi ve konusu gergeve-
sinde sorunsuzca gelisti.

Oyunda Almanca diyaloglar da kul-
lamiyorsunuz. Bu Tiirk seyirciler icin
kopukluklar yaratiyor. Bu Almanya’-
da da oyunun sahnelenecegini diisiin-
diiriiyor. Sizin gériisiniiz.

Oyun metninde bir tek sozciik bile
Almanca degildir. Raik Almagik’in yo-
netiminde polisler, biraz da Alman ka-
din Almanca konusuyorlar. Tamamen
yonetmenin bir bulusudur. Oyunu goé-
riince, benim i¢in de siirpriz oldu. Bence
iyi bir digiince. Sayin Alniagik’in mo-
dern yorumuna ve sahnelenmesine uy-
gun diisiiyor. Tiirk seyirci i¢in, ya da bir
béliim seyirci igin kopukluk yaratiyor
diyorsaniz, dili anlayan biri olarak bu
konuda bir sey soyleyemem.

Elbetteki Almanya’da da sahnelene-
cek oyun. Ama Almanca gevirisinde de
bir tek Tiirkge sozciik yok.

Oyunda Mediha kadar kocasinin da
bir drami var bunun altim yeterince
¢izdiginize inaniyor musunuz?

Dogrudur. Hasan keyfinden diigmii-
yor bu hallere. Kiz kagirma dolayisiyla
kan davasi, biiyiik kentlerde is ve ge¢im
sikintisi, Avrupa toplulugu iilkelerinin
aldig1 yabanci isgileri hor gormesi, niha-
yet Mediha’nin dogru ya da yanls kendi
degerlerine 6diinsiiz baghlig: kadin er-
kek arasinda diyalogun, arkadaslk ilis-
kisinin eksikligi ve baska agmazlar Ha-
san’in dramini1 doguruyor. Kanimca, bu
dramin alt1 oyunda yeterince giziliyor,
Hasan’a kadin erkek higbir seyirci hor
gozle, sevgisizlikle bakamaz. Ama yine
oyunun ad1 “‘Mediha”. Elbette ‘““Hasan”
adiyla baska bir oyun da yazilabilirdi.

“Feminizm” ginimiziin bu ¢ok
moda akimi oyunda kendisini agirlikli
olarak duyumsatiyor. Oysa Mediha’y!
kocasi bir baska kadin yiiziinden ter-
kediyor. Bunu nasil aciklarsiniz?

Bir kez feminizm konusu, kadinin ya-
salar, uygulamalar karsisinda ve toplum
iginde esitliginin saglanmasi, haklarini
savunmasi, bunun i¢in savagmasi anla-
mina geliyorsa evet, oyunun bu ¢izgide
olmasim istedim. Ama bundan erkek
ditsmanhgi, dolayisiyla insanlarin yari-
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sina karsi1 bir diismanlik, kin anlasiliyor-
sa, oyunun boyle bir tavirla yakindan
uzaktan ilgisi yoktur.

Kadin, haklarini tarihsel nesnel kosul-
lar i¢inde de savunabilir. Oyle gordiigii,
dyle gosterildigi ve hatta buna zorlandig
i¢in kabul ettigi degerler var. Madem, bu
degerler ona kabul ettirilmistir, bunlarin
ugruna da savasabilir bu onun hakkidur.
Onemli olan, ugruna savasim verdigi de-
gerlerin dogru olup olmamas: degildir.
Ayrica tabii, trajedi s6z konusuysa odak
noktasi suradadir. Ikiayri toplumun, iki
ayri gelisim siirecinin degerler ¢atismasi,
kiiltiir soku var. Insanlar, Mediha da
Hasan da baskalan da, siirtiisen bu de-
gerlerin arasinda kalmislardir.

Oyunda Mediha’mn ¢ocuklarini 61-
diirmesi olayini geleneklerimiz ve Me-
diha’min psikolojik kisisel yapist agi-
sindan nelere dayandiriyorsunuz?

Oyunda davas: siirdiiriilen geleneksel
degerimizde yok boyle bir sey. Cocuk, en
6nemli varhgimizdir, en bityiik degerle-
rimizdendir. Mediha bunun bilincinde
ve sozleriyle yogun bigimde yansitiyor
bunu. Ugurumu gére gére adim adim
uguruma dogru yiiriiyor. Ne korkung bir
sevgi ve ne korkung bir geleneksel deger-
lere baghlik var ki, onlarin kendisini
uguruma gotiiren giiciine direnemiyor.
Ve ne korkung bir kararllik, o degerle-
rin olusturdugu insanligini, kadinhigim
korumak i¢in ddiinsiiz savasim verme-
ye..!
Akilda ve duyguda teker teker biitiin
yollar deneniyor. Basamaklar teker te-
ker doruga dogru tirmaniyor. O dorukta
¢ocuklarin dldiiriilmesi var. Ama yalniz

Hasan’1 cezalandirmak igin degil, yalniz
cocuklar1 Hasan’in ve iivey ananin eline
birakmamak igin degil. Hayir belki de en
basta kendi kendisini cezalandirmak
icin. Unutulmamali ki, oyun boyunca
Mediha’nin bir de i¢ savasimi siiriip gi-
diyor. Hasan’a olan sevgisinin, Hasan’la
birlesebilmenin basinda da bir degerler
celiskisi gelenekler ¢atismasi var. Sevgi
yiiziinden ana babaya saygiy1 unutuyor
Mediha. Ya da sevgiyi her seyin iistiine
koyuyor, ama bu en yiice degerine toz
konmaya basladigi an sevgi Olse bile etin

istencinden kurtulamamanin iskencesinib

yasamaya basliyor. Oliim onun igin en
temiz, en kolay yol ve ¢6ziim olurdu.
Ama amaci kurtulmak degil, kendisini
de en korkung cezaya garptirmak, kendi
eliyle evlat acisina garptirmak. Bu, hem
geleneklerimiz, geleneksel degerlerimiz
hem de Mediha’nin psikolojik gelismesi
agisindan tam bir uyum i¢inde.

Oyunun sahnelenmesinde kullanilan
teknikler gerek 6z gerekse bicim ba-
kimindan, oyununuzla ne kadar uyu-
suyor?

Sayin Raik Alniagik’in sahnelemesi
benim igin bir siirpriz oldu boyle sahne-
lemeyi diisiinmemistim. Ama giizel bir
siirpriz. Modern, dinamik bir sahnele-
me. Bazi ¢6ziimler dahiyane. Ayaklar al-
tindaki sallantili ya da bataklik zemin,
sahnelemede antik tiyatro ile en modern
olan arasinda bag kuran islevsel tutum-
luluk, meyhane sahnesi vb. miimkiin
olan gesitli yorumlardan biri. &

Gosteri Sanat Dergisi’nin Mayis 1988
sayisindan alinmistir.
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Interview mit Herrn Raik Almacik,
dem Regisseur von ,,Mediha*

Interview: Aydin YESILYURT

Herr Almacgik, Sie sind in die Bun-
desrepublik gekommen, um das Thea-
terstiick ,,Mediha* von Yiiksel Pazar-
kaya aufzufiihren. Sie waren der ehe-
malige Generalintendant der Staats-
theater der Tiirkei und haben damals
die Regie dieses Stiickes iibernom-
men. Konnen Sie uns erkldren, welche

- Faktoren Sie bewegt haben dieses
Stiick auszuwdhlen?

Herr Yesilyurt, wie Sie bereits er-
bwﬁhnt haben, war ich Generalintendant
und daher gezwungen jedes Stiick zu le-
sen, das an uns herangetragen wurde. Es
gibt Stiicke bei denen man bereits beim
ersten Durchlesen die Inszenierung vor
dem geistigen Auge sieht. Neben ande-
ren Griinden kann ich dies als den ersten
fiir die Auswahl des Stiickes nennen. Ich
kannte damals Herrn Yiiksel Pazarkaya
nicht, wullte nur, daB er ein in Deutsch-
land lebender Autor ist. Mit diesem
Stiick habe ich die Gelegenheit gehabt
ihn ndher kennenzulernen. ,,Mediha* ist
ein auf festen Fundamenten ruhendes,
gutes Theaterstiick. :

Damals hatte ich mir als Generalin-
tendant der Staatstheater einige Projek-
te vorgenommen: das Theater zu ver-
breiten; in verschiedenen Stadten die
Biihnen dem Volke naher zu bringen; die
Anzahl der Biihnen zu erhéhen. Es traf
sich, daB in jener Zeit in Ankara be-

W schlossen wurde, die neue ,,Biihne Sina-

si* zu er6ffnen. Das erste Stiick, das auf
dieser Biihne gespielt werden sollte,
konnte nur von einem tiirkischen Autor
sein, denn Sinasi war der erste tiirkische
Schriftsteller, der in der Literatur als er-
ster tiirkischer Theaterautor anerkannt
ist. Es wurde entschieden diese Biihne
mit ,Mediha* einzuweihen, wozu auch
Yiiksel Pazarkaya sein Einverstindnis
gab.

Das Stiick behandelt die Sorgen der in
Deutschland lebenden tiirkischen Arbei-
ter. Uber die Alltagssorgen der tiirki-
schen Migranten wird in der tiirkischen
Presse leider nicht addquat und erns-
thaft berichtet. Dieses Stiick bringt diese
Sorgen offen und klar auf die Biihne
und ich fand, daB es fiir die tiirkischen
Zuschauer (in der Tiirkei) von Nutzen
ist, wenn sie dieses Stiick zu sehen be-
kommen.

Die Art des Stiickes erforderte eine
kreative und realititsnahe Inszenierung
und dies bedeutete das Uberwinden des
offiziellen, gingigen Theaterverstind-

nisses, das nicht ganz unproblematisch
zu realisieren war. Daher iibernahm ich
die Regie des Stiickes, denn ich befiir-
worte gerade diese Art der Arbeit.

Mein Freund Ciulli, der Regisseur
des Theaters an der Ruhr, kam in die
Tiirkei und sah bei diesem AnlaB dieses
Stiick, das auf dem Spielplan stand. Das
Stiick gefiel ihm so gut, daB er es unbe-
dingt nach Deutschland holen und in
Miilheim auffiihren wollte. Er begliick-
wiinschte jeden einzelnen Schauspieler
fiir die kiinstlerischen Leistungen. Dar-
aufhin haben wir beschlossen einen Plan
auszuarbeiten, um in der Bundesrepu-
blik gastieren zu konnen. Ich méchte an
dieser Stelle bemerken, daB ich erst seit
drei Tagen hier bin und erst drei Tage die
Gelegenheit hatte Ciullis Theaterarbei-
ten vor Ort zu verfolgen. Das was ich
hier vorfand, ist auBerordentlich gut.
Mit unserer Auffithrung hier stehen wir
vor einer wichtigen Priifung, wovor ich
mich ziemlich fiirchte.

Ich nehme an, daf3 Sie diese Prii-
fung mit Erfolg ablegen werden, denn
die Tiirkei kann auch eine erfolgreiche
Theatertradition aufweisen. Soweit
ich die tiirkische Theaterszene verfol-
gen kann, gab es sehr gute Auffiih-
rungen, die auf beachtliche kiinstleri-
sche Leistungen der Schauspieler be-
ruhen. '

Die Staatstheater gastierten bereits
mit zwei Stiicken in Deutschland. Diese
waren ,Tohum ve Toprak* (Ernte und
Erde) und ,Yedi Kocali Hiirmiiz*
(Hiirmiiz mit sieben Eheménnern). Der
Zweck des Gastspiels damals war den
von ihrer Heimat entfernt lebenden
Tiirken ein Theatererlebnis in ihrer
Sprache und Kulturwelt anzubieten.
Aber mit Mediha ist unsere Aufgabe we-
sentlich diffiziler. Auch wenn wir hier als
Gasttheater auftreten, sind wir als ein
Teil des deutschen Theaterprogramms
angekiindigt worden. Theater an der
Ruhr wird unser Stiick neben seinem ei-
genen Repertoire dem Publikum vorstel-
len. Daher wird ein Teil der Zuschauer
aus Deutschen bestehen. Dabei entste-
hen Sprachprobleme und Assoziationen
aus einer anderen Kultur, die verstanden
werden sollen.

Mein Freund Ciulli ist auch Ihrer An-
sicht, daBB in den Staats- und Privatthea-
tern in der Tiirkei sehr fihige Schauspie-
ler vorhanden sind. Schauspielerische
Leistungen unseres Ensembles sind ohne

Zweifel sehr gut und damit habe ich kei-
ne Probleme. Aber Probleme sehe ich in
den technischen Gegebenheiten, wenn
ich unsere Moglichkeiten mit denen der
hier vorhandenen vergleiche. Wir in der
Tiirkei sind noch weit hinter dem techni-
schen Niveau in Bezug auf Akustik, Be-
leuchtung und Biihnengestaltung. In der
Tiirkei sind wir gezwungen mit preis-
giinstigen Materialien und tradierten
Methoden auszukommen. In unseren
Tagen erfordet Kunst aber zeitgendssi-
sche Hilfsmittel und Materialien. Diese
stehen uns nicht zur Verfiigung.

In Ankara wurde Mediha mit gro-
Jlem Erfolg 50mal gespielt. Wie erkla-
ren Sie sich den grof3en Erfolg und das
Interesse des Publikums?

Ja, der Grund des Interesses kann
daraus resultieren, daB bei der Inszenie-
rung des Stiickes fiir die Tiirkei neue,
ungewohnte Wege eingeschlagen wur-
den, was die Ausstattung, Beleuchtung
etc. angeht. Eine derartige Auffithrung
ist bis jetzt in der Tiirkei noch nicht er-
probt worden. Die Dramaturgie des
Stiickes wurde anders als es der Autor
vorsah, entsprechend dem Biihnenauf-
bau angepaBt. Als das Publikum mit ei-
ner ungewohnten Auffiihrung konfron-
tiert wurde, gefiel ihm diese sehr. Ein
anderer Grund ist sicherlich das Thema
von ,,Mediha*. Das Stiick handelt so-
wohl von der tiirkischen Gesellschaft als
auch von unseren Landsleuten in
Deutschland in einer bewegenden Art
und weist auf ihre Néte hin. Diese beiden
Fragenkomplexe werden im Spiel mit-
einander vereint: die bauerliche Tradi-
tion, Landflucht, die Wirtschaftslage,
falsche Erwartungen von der Stadt und
rosarote Ansichten iiber Deutschland.

Sicherlich hatte das Thema des
Stiickes eine Rolle dabei gespielt,
warum ,,Mediha* fiir diese Deutsch-
landstournee ausgesucht wurde.

Nein, aber diese Frage sollte besser an
Herrn Ciulli gerichtet werden. Ich hatte
ihm bereits den Inhalt erzahlt und er war
dariiber informiert. In erster Linie gefiel
ihm die Technik der Inszenierung. Er
betonte, daB solch eine mutige Inszenie-
rung auch in Deutschland gezeigt wer-
den sollte. Dies ist fiir uns von zweifa-
chem Vorteil: kiinstlerischer Austausch"
wird gefordert und die Sorgen und Fra-
gen unserer hier lebenden Landsleute
werden erortert.
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Raik ALNIACIK

Prof. Raik Almagik wurde 1934 in Bursa geboren. 1953
wurde er ins Staatskonservatorium aufgenommen. Im
Studienjahr 57|58 beendete er seine Ausbildung und bekam
im gleichen Jahr sein Engagement im Staatstheater. Bis
1979 arbeitete er, als Regisseur und Darsteller in Ankara,
danach in Istanbul.

Raik Almagik wurde am 10.02.1987 zum Generalintendant
der tiirkischen Staatstheater berufen. Am 14.12.1988 trat er
auf eigenen Wunsch von dieser Aufgabe zuriick und ist jetzt
Regisseur - im Staatsschauspiel Istanbul. Almagik spielte in
zahlreichen Stiicken mit und inszenierig viele Stiicke mit
Erfolg.

Er publizierte eigene Werke und bekam Preise und
Auszeichnungen. Professor Alniacik war auf3erdem in den
Jahren 1975-81 an der Marmara Universitdt im Institut fiir
Publizistik und Public Relation, zwischen 1978-80 am
Staatskonservatorium Ankara Lehrbeauftragter fiir Biihne, =
Diktion und Phonetik. Alniagik leitete zwischen 1980-83 die

Universitat.

Kinder.

Theaterabteilung am Staatskonservatorium Istanbul, seit
1980 gehort er zum Lehrkorper der Mimar Sinan

Professor Raik Almagik ist verheiratet und hat zwei

Nun méchte ich iiber lhre Zu-
kunftsprojekte etwas fragen. Das ist
der erste Kontakt, wird es weitere Zu-
sammenarbeit zwischen Deutschland
und den Staatstheatern der Tiirkei
geben? Konnen Sie uns etwas iiber Ih-
re bevorstehenden Projekte berich-
ten?

Wir, Intellektuelle, die in der Tiirkei
leben, denken nicht nur im Bereich der
Politik oder Wirtschaft in die Europdi-
sche Gemeinschaft einzutreten. Falls die
Tiirkei in Europa einen Platz haben soll-
te, muB sie auch mit ihrer Kultur neben
den vielfiltigen anderen europiischen
Kulturen ihren Platz einnehmen. Thea-
ter ist'dabei ein wichtiger Bestandteil
dieses breiten Kulturfichers. Diese
Tournee ist mehr, sie muB als ein Kul-
turaustausch verstanden werden. Wir
miissen, in dem wir auch unsere Kultur
exportieren, der reichen Weltkultur et-
was beitragen. Wir miissen unsere Kul-
tur den Fremden néher bringen und de-
ren Kultur auch kennenlernen. Nur so
kénnen zwischen den Landern freund-
schaftliche, warme Beziehungen entste-
hen. Dies wird sicherlich nicht von heute
auf morgen geschehen kénnen, nicht in
ein oder zwei Jahren, auch nicht mit nur
einigen Gastspielen. Mein Freund Ciulli
hat dabei einige Grundlagen gelegt. Er
ist ein guter Theatermann und ein guter
Freund. Ihm gefillt der Atem des tiirki-
schen Theaters. Er méchte dem tiirki-
schen Theater hier einen bleibenden
Platz verschaffen. Ich hoffe, daBl diese
Bemiihungen bald Friichte tragen, und
in naher Zukunft hier im Lande ein blei-

bendes, professionelles tiirkisches Thea-
ter aufgebaut wird.

Sie waren iiber zwei Jahre Generall-
intendant der Staatstheater. Konnen
Sie uns iiber diese Zeit berichten? Was
hatten Sie sich vorgenommen und
wieviel konnten Sie davon verwirkli-
chen? Soweit ich informiert bin, woll-
ten Sie das Staatstheater in die ver-
schiedenen Provinzen Anatoliens
bringen. Konnte dieses Bestreben
nach Ihrer Amtszeit fortgesetzt wer-
den? Konnen Sie uns iiber den Zu-
stand der Staatstheater informieren?

Als ich mein Amt iibernahm, steckte
das tiirkische Theater in einer Krise,
dhnlich der Situation der anderen Lén-
der. Im ersten Jahr stellte ich ein Reper-
toire zusammen, das sehr gut ankam.
Man kann dies auch an der Entwicklung
der Zuschauerzahlen ablesen. Die An-
zahl der Zuschauer stieg von 300 000 auf
900 000. Bereits 1960 hatte ich in einem
Artikel der Tageszeitung Cumhuriyet
gefordert, daB das Staatstheater in ganz
Anatolien vertreten sein sollte und nicht
auf einige wenige Zentren beschrinkt
bleiben durfte. Als ich dann die Leitung
der Staatstheater iibernahm, baute ich
das Theater in Trabzon auf. Das Unter-
nehmen lief so erfolgreich, daB kurze Zeit
spater das Theater in Diyarbakir seine
Arbeit aufnehmen konnte. Daneben
konnten wir weitere zwei Theater eroff-
nen, das erste in Istanbul-Bakirkdy, das
zweite die oben erwihnte Biihne Sinasi
in Ankara. Unsere ‘Arbeitsweise hat die
bisherige Arbeit des tiirkischen Theaters

grundlegend verandert. Wir haben er-
reicht, daB die offizielle hergebrachte
Theaterarbeit durch zeitgendossische Me-
thoden abgeldst werden konnte. Wir ha-
ben bei der Auswahl der Stiicke, Inter-
pretation und Inszenierung viele Neue-
rungen durchsetzen konnen. Ein Bei-
spiel davon ist das Stiick ,Afife Jale*
von Nezihe Araz, das Ciulli in sein eige-
nes Repertoire aufnehmen mochte.

Wir konnten aber in der Zeit die Iso-
lierung der tiirkischen Theater aufbre-
chen, indem wir aus verschiedenen Liin-b
dern iiber 20 Regiesseure zu Auffiihrun-
gen in unser Land geholt haben. All die-
se Aufgaben konnte ich mit meinen K ol-
legen gemeinsam in einer kollektiven
Arbeitsweise bewiltigen.

Als letztes méchte ich Sie fragen, ob
davon die Rede sein kann, daf der
Staat in Ihrer Amiszeit direkt oder
indirekt Druck auf Ihre Arbeit ausge-
iibt hat oder nicht. Sie brauchen diese
Frage nicht zu beantworten, wenn es
fiir Sie unangenehme Folgen haben
konnte.

Ich méchte sehr gerne auf diese Frage
eingehen und erachte sie als sehr ernst.
Ich kann nicht fiir die Periode vor mei-
nem Amtseintritt sprechen, aber in mei-
ner Amtszeit hat kein staatliches Organ
Druck auf unsere Arbeit ausgeiibt. Ich
konnte in volliger Freiheit und Ruhe ar-
beiten, niemand hat sich in meine Arbeit
eingemischt. Mein Repertoire in der Zeit
umfaft iiber 140 Stiicke, die bekannt
sind, jeder kann dieses Repertoire iiber-
priifen. ®
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F.Almanya Bir Siirii Tragedyamin Besigidir

Sayin Raik Almagik, F.Almanya’ya
Yiiksel Pazarkaya’'min ‘‘Mediha” adh
tiyatro eserinin gosteriminde bulunmak
iizere geldiniz. Devlet Tiyatrolart eski
genel miidiirii ve bu oyunun rejisini de
iistlenen bir kisi olarak, sizi bu oyunu
secmeye yonelten faktorleri anlatir mi-
siniz?

* Sayin Yesilyurt biliyorsunuz ben Dev-
let Tiyatrolar: eski genel miidiiriiyiim.
bDolaymyla bize gelen her tiirlii oyunu

okumak zorundayim. Bazi oyunlar var-
dir ki siz texti okurken o goziiniiziin
oniinde oynamaya baslar. Bir siirii ne-
denlerin basinda ilk bu s6ylenebilir. Ben
sayin Yiiksel Pazarkaya’yr tanimazdim.
Ancak F.Almanya’da yasayan bir sairi-
miz olarak bilirdim. Bu oyunla onu daha
yakindan tanima olanagim oldu. Oyun
iyi bir oyundu, saglam temelleri olan bir
oyundu. O sirada bir rastlanti olarak; bir
DT. genel midiirii olarak benim de pro-
jelerim vardi. Tiyatroyu yayginlastir-
mak, cesitli sehirlerde tiyatroyu halka
sunmak, sahne sayisini artirmak. O sira-
da da Ankara’da ‘“Sinasi Sahnesi’’ni
agmaya karar vermistik. “Sinasi Sahne-
si”’nin perdelerini bu oyunla agmak iste-
dik. Dogaldir ki adini literatiiriin kabul
ettigi ilk tiyatro yazarimiz Sinasi’den
alan bir sahnede oynanacak ilk oyun bir
Tiirk yazarina ait olmalidir. Bunun igin
Yiiksel Pazarkaya ile iliski kurdum ve

b olurunu aldim. Oyun F.Almanya’da ya-

sayan is¢ilerimizin sorunlarina egiliyor-
du. F.Almanya’da yasayan is¢ilerimizin
sorunlari maalesef Tiirkiye basininda
ciddi boyutta ele alinamiyor. Oyun so-
runlan agik segik ortaya serdiginden
Tiirk seyircilerin oyunu gérmesinde ve
bu yasayan insanlarimizin sorunlarini
yakindan tanimasinda yarar buldum.
Oyunun ¢ok agik se¢ik mizansenlerle or-
taya konmasi gerekiyordu. Bunun ofisiel
bir tiyatro anlayisindan uzaklasmak,
daha yaratici, daha gergekgi bir bigimde
sahneye getirilmesini problem olarak or-
taya koyuyordu. Bu nedenle oyunun re-
jisini de ben istlendim; ¢iinkii ben tarz
olarak bu tiirden bir ¢alismanin yanin-
dayim.

Bu arada dostum ‘‘Theater an der
Ruhr’’un rejisérii Ciulli Turkiye’ye
geldi. Oyunu izledi. Cok begendigini
sOyledi. Oyunu mutlaka F.Almanya’da
kendi tiyotrosunda goéstermek istegini
belirtti. Oyuncularimiz: teker teker kut-
layarak basarilarini 6vdii. Sonra oturup
bir plan yaparak F.Almanya’ya gelmeye

Soylesi: Aydin YESILYURT

karar verdik. Bu arada sunu da soyle-
mek istiyorum: Ben 3 giindiir burada-
yim. Bu ii¢ giin i¢inde burada Ciulli’nun
tiyatrosunu izliyorum. Yapilan seyler
dehgsetli giizeldi. Bu agidan bayag kor-
kuyorum. Burada bizi 6nemli bir sinav
bekliyor.

Eger Tiirkiye Avrupa’da yer
alacaksa Kkiiltiirii ile de bu biiyiik
kiiltiirel yelpazenin icinde
olmahdir. Tiyatro bu Kkiiltiirel
yelpazenin iginde ¢ok dnemli bir
yer kapsamaktadir.

Zannediyorum bu sinavi basari ile
noktalarsimiz. Ciinkii bizim de kokli
bir tiyatro gelenegimiz var ve Tiirkiye’-
de izleyebildigim kadanr: ile soyliiyo-
rum, giizel oyunlar sergilendi. Yine
zannediyorum oyuncu kadromuz da
yiiziimiizii agartacak ol¢iudedir.

Biliyorsun Devlet Tiyatrolan1 F.Al-
manya’ya daha 6nce iki oyunla gelmisti.
bunlar “Tohum ve Toprak” ve “Yedi
Kocali Hiirmiiz”’dii. Bu iki oyunun bu-
raya gelme amaci Anayurdundan uzakta
yasayan insanlarimiza kendi dillerinden,
kendi kiiltiirlerinden bir tiyatro lezzeti
sunmakti. Buoyunile isimiz biraz giigle-
siyor. Her ne kadar burada konuk tiyat-
ro olarak bulunuyorsak da aslinda
F.Alman tiyatrosunun programina da-
hil olduk. Theater an der Ruhr bizim
oyunu kendi repertuarlarindan gosteri-
me sunuyor. Dolayisiyla oyunun yari se-
yircisini hemen hemen Almanlar olustu-
racak. Onun igin isimiz zor diyorum. Dil
sorunu var, uzak bir kiltiirden gelen
esintilerin kavranmasi sorunu var. Sizde
belirttiniz Ciulli dostumun goriisti de bu.
Ister Devlet Tiyatrolari’nda olsun ister
ozel tiyatrolarda olsun gergekten giiglii
oyuncularimiz var. Su bu diye ayirim
bile yapamam oyuncu kalitesi olarak
hi¢bir problemimiz yok. Ancak teknik
zorluklarimiz ¢ok biiyiik. Burada gor-
diiklerim beni gergekten sasirtiyor. Biz
heniiz teknik olarak bu seviyenin ¢ok
altindayiz. Ses, 151k diizeni arti sahne
resmini yaparken bile ¢agdas teknigin
¢ok uzagindayiz. Biz sadece Tiirkiye’de
¢ok ucuz malzeme olarak kereste ve bezi
bulabiliyoruz. Bunlari dededen kalma
usullerle boyayarak sahne resmi yapma-
ya ¢alistyoruz. Guniimiizde artik yarati-
c1 sanat bir siiri malzemeyi de gerekli

kiliyor. Biz bu malzemeleri bulamiyo-
ruz. Bulsak da ¢ok pahali oldugundan
alip kullanamiyoruz. Dolayisiyla bu
olanaksizliklar iginde Bati ile boy 06l-
¢iismek oldukga gii¢ goriiniiyor.

Gazetelerden okudugumuza gére
“Mediha”’ Ankara’da 50 gosterimde
bulunmus ve biiyiik bir ilgi gérmiis. siz-
ce bu ilginin nedenleri ne olabilir? *

Evet. flginin nedenlerini $8yle agikla-
yabilirim. Bu oyunun sahneye aligilmigin
disinda oldukga cesur bir konus bigimi
var. Mizansenler ¢ok aktif ve degisik bir
151k diizeni var. Bu tiir bir ¢alisma simdi-
ye degin Tiirkiye’de yapiimadi. Oyunun
dramaturji yapist yazarinkinden farkh
ele alindi. Ciinkii sahne yapisi onu ge-
rektiriyordu. Ve seyirci alisilagelmisin
disinda bir islupla karsilaginca onlara
¢ok ilging geldi. Ikinci neden de zanne-
diyorum oyunun konusu. ‘“Mediha”
hem Tiirkiye toplumunun, hem de
F.Almanya’da yasayan insanlarimizin
sorunlarina garpici bir bigimde parmak
basiyor. Bu iki sorun bu oyunla 6zdes-
lesmis bir durumdadir. Tiirkiye’de kirsal
tradisyon ve ekonomi, kentlesmeye du-
yulan garpik 6zlem ve kentlere olan akin
buna bagh olarak doyumsuzluk, pembe
F.Almanya 6zlemleri... Biitiin bu sorun-
lar oyun iginde agik secik bir bigimde
gozler 6niine geliyor. Tiirkiye'nin eko-
nomik nedenlerinin darlig yetersizligi ve
bir gegis siirecinde olmasi nedeni ile
F.Almanya bir siirii tragedyanin besigi
oluyor. Bu nedenle Tiirkiye halki bu
oyuna biiyiik ilgi gosterdi.

Zannediyorum oyunun seg¢iminde,
yani F.Almanya turnesi igin bu oyunun
seciminde ‘‘Mediha’’nin konusunun
F.Almanya’aa gegmesi de rol oynamis-
nr. Oyle degil mi?

Hayir. Bu soruyu Ciulli’ya sormak
belki daha yerinde olurdu. Gergi ben
oyunu ona anlatmistim. Oyunun igerigi
hakkinda bilgisi vardi. Ama o, oyunun
sahneye konus teknigini ¢ok begendigini
ve oykiiye ok yakistigini soyledi. Boyle
cesur bir oyunun F.Almanya’da goste-
rilmesinin yararlari iizerinde durdu. Tii-
bii bu bizim igin iki tiirlii bir kazang
oldu. Ham sanatsal agidan, hem de oyu-
nun F.Almanya’da yasayanlarin sorun-
larin1 yansitmasi agisindan.

Biraz da gelecege iliskin projeleri-
nizden konusalim isterseniz. Bu ilk ilis-
ki; F.Almanya ile Devlet Tiyatrolari’-
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nmin iliskisi devam edebilecek mi? Siz
hem eski bir Devlet Tiyatrolar: genel
miidiirii olarak, hem tiyatro rejisérii
olarak hem de deneyimli bir tiyatro
oyuncusu olarak bize neler séylemek
istersiniz? Gelecege iliskin varsa proje-
lerinizden soz eder misiniz?

Evet. Yani biz Tiirkiye’de yasayan iil-
kenin aydinlan olarak; yalmz politik
cergevede Avrupa Toplulugu’na girme-
yi, Avrupa Birligi’nin olusmasinda kat-
kida bulunmay1 diisiinmiiyoruz. Eger
Tiirkiye Avrupa’da yer alacaksa kiiltiiri
ile de bu bityiik kiiltiirel yelpazenin i¢in-
de olmalidir. Tiyatro bu kiiltiirel yelpa-
zenin iginde ¢ok Onemli bir yer kapsa-
maktadir. Bir tiyatro turnesi yalmz bir
turne olarak ele alinmamalidir. Bu bir
kiiltiir ihracidir. Nasil ki bir ekonomist,
bir fabrikator malini ihrag ederek bir ka-
zang sagliyorsa biz de kiiltiiriimiizii ih-
ra¢ ederek zengin diinya kiiltiiriine kat-
kilar sunmaliyiz. Kiiltiiriimiizii yabanci-
lara tamitmali, biz de onlarin kiiltiirlerini
tamimaliyiz. Ancak boyle yapilabilirse
iilkeler arasinda daha sicak, daha dosta-
ne iliskiler dogabilir. Yalniz bilinen bir
s6z vardir: “Tasima su ile degirmen
donmez”. Bir-iki senede bir F.Almanya’-
ya gelip bir-iki oyun sergileyerek bu so-
nuca ulagamayiz. Tabii Ciulli dostumuz
“Theater an der Ruhr” ile devlet Tiyat-
rolar’’nin birlikte ¢aligmasi igin iyi bir
zemin hazirliyor. Kendisi hem iyi bir ti-
yatrocu hem de iyi bir dost. Bir tiyatro
misyoneri. Tiirk tiyatrosunun solugunu
¢ok iyi buluyor. Tiirk tiyatrosunun bu-
rada kalicilagsmasi igin yogun g¢abalari
var. Zannediyorum bunlar yakin bir ge-
lecekte meyvelerini verecektir. Yani kisa
erimde burada kalici, profesyonel bir
Tiirk tiyatrosu olusacaktir.

Sayin Almacgik, siz yaklasik iki yil
kadar Devlet Tiyatrolar: genel miidiirii
olarak gorev yaptimz. Simdi bu iki yilin
soyle bir muhasebesini yapalim desek;
yani siz gorev siireniz boyunca neler
yapabildiniz? Ya da neler yapmayi
planladiniz? Bunlarin ne kadan gercek-
lesebildi? Ogrendigime gore siz goreve
bagslar baslamaz Devlet Tiyatrolar’ni
Anadolunun cesitli yorelerine de tasima
gorevine soyunmussunuz. Biiyiik tiyat-
ro adami Muhsin Ertugrul’un hep yap-
may: diistindiigii ama bir tiirli gercek-
lestiremedigi bir isi iizerinize almissi-
niz, onun takipgisi olmussunuz. Sizden
sonra bu ¢aba siirebilir mi? Sonug ola-
rak Devlet Tiyatrolarinin bugiinkii du-
rumu nedir? Siz geldiginizde Devlet Ti-
yatrolarimin ne kadar seyircisi vardi,
bugiin ne kadar? Bunlan: bize soyleyebi-
lir misiniz?

Soyliyeyim, sOyliyeyim. Simdi ben go-
revi teslim aldigim zaman, Tiirkiye’de
oldugu gibi diinyada da biiyiik bir tiyat-
ro krizi vardi. Bu bir hastalik gibidir. Bir
lilkede olan biten hemen bir bagka iilke-
ye intikal etmektedir. Cagimizda artik
diinya gittik¢e kiigiilmektedir. Aslinda
Tiirkiye bu krize yakalanmayabilirdi.

Tiirkiye’de tiyatro yeni oldugundan Av-
rupa iilkelerine gore daha fazla repertu-
ar yapma olanag: vardi. Bu nedenle ben
?ok gergekg¢i bir repertuar olusturdum.

ki y1l bu repertuar son derece begenildi.
Begenilmesini de surdan anliyorum. Se-
yirci sayis1 300 binden 900 bine ulast1. Bu
saylya yalmz bilet satin alarak girenler
dahildir. Toplam bir milyon seyirciye
ulastik. Onceleri buna kimse inanmada.
Bakanlik miifettisleri beni teftis ettiler ve
gordiiler ki gergek say: bir milyonun da
iizerindedir. Benim biitiin amacim Dev-
“let Tiyatrolar’min biitiin Anadolu’ya
yayilmasi idi. Daha 1960 yilinda Cum-
huriyet gazetesinde yayinlanan bir ma-
kalemde bu 6zlemimi dile getirmigtim.
Bu benim idealimdir. Tabii Devlet Ti-
yatrosu’nu yonetme olanagi benim elime
gecince hemen Trabzon Tiyatrosu’nu
actik. Binay1 dort duvar olarak ele aldik.
En modern tekniklerle donattik. Ug ay
gibi kisa bir siirede sahneyi agtik. Hemen
tiim oyuncularin genglerden olusmasina
ragmen oldukga basarili bir ¢aligma siir-
dii. Her gece ortalama olarak 262 kisi
tiyatro izledi. Bu say1 yeni agilan bir ti-
yatro i¢in oldukga biiyiik bir rakamdir.
Ankara, Istanbul gibi tiyatro gelenegi
olan illerde bile bu sayiya ulasmak ol-
dukga gii¢. Ancak Trabzon ilinin aydin
yapisinin da bunda biiyiik bir etkisi var-
dir saniyorum. Trabzon deneyinden al-
digimiz gii¢le hemen Diyarbakir Tiyat-
rosu’nu faaliyete soktuk. Simdiye degin
Diyarbakir’da ii¢ temsil sunduk, halen
temsiller devam etmektedir. Bu da gos-
teriyor ki, ilk kez tiyatroya kavusan bu
illerde biiyiik bir seyirci potansiyeli mev-
cut. Saniyorum Diyarbakir Tiyatrosu
seyirci agisindan rekor bir seviyeye ula-
sacaktir. Rahmi Dilligil gibi geng ve ye-
tenekli bir yonetici, oyuncu ve rejisore
sahip. Bunlar benim dénemimde olusan
kadrolu, yerlesik profesyonel iki tiyatro.
Ayrica iki de sahne actik. Bunlardan biri
fstanbul Bakirkoy Ugiincii Devlet Tiyat-
rosu Sahnesi, digeri de daha 6nce s6ziinii
ettigim Ankara’da “Sinasi Sahnesi”.
Bunlarin disinda Devlet Tiyatrolari’n-
daki sahne resimlerini degistirdik. Sim-
diye degin hep ofisiel yiiriiyen bu calis-
malar bizim dénemimizde ¢agdas bir
yapiya ulasti. Gerek oyuncu ve gerekse
oyun segme agisindan da pek ¢ok yeni-
likten s6z etmek olasi. Ornegin Ciulli
bizim sahneledigimiz Nezihe Aras’in
yazdig1 Afife Jale’yi seyretti ve ¢ok be-
gendi. Kendisi bu oyunu oniimiizdeki
sezon kendi repertuarina alacak. Tabii
ki bu sonug bizim Devlet Tiyatrolari’nda
yaptigimiz yenilik hareketlerinin iiriinle-
ridir. Bir de sunu sGylemek istiyorum.
Bana gelinceye kadar Devlet Tiyatrolar
kendi igine kapanik bir ¢aligma igindey-
di. Ben Devlet Tiyatrolari’nin kapilarini
hem halka hem de Tiirkiye’nin disina
a¢tim. Amerika’dan Sovyetler Birligi’ne
kadar zengin iligkiler kurduk. Hem biz
bu iilkeleri ziyaret ettik, hem de onlar-
dan tiyatro adamlarim iilkemizde agir-
ladik. Cesitli iilkelerden 20’nin iizerinde

tiyatro rejisorii iilkemizde oyunlar sah-
neledi. Tiim bu ¢aligmalar oyuncu ar-
kadaslarla kolektif bir caligma ile basar-
dik.

Bir de ozel tiyatrolar sorunu var. Sa-
niyorum onlar olduk¢a stkintli giinler
yasiyorlar. Siz bize ozel tiyatrolarin
durumu hakkinda bilgi verebilir misi-
niz? Calismalari ne durumda, kendi
ayaklar: iizerinde durabilecek bir ko-
numda midirlar? Devlet Tiyatrolari’nin
ozel tiyatrolara yaklasimi nasildir,
aranmizda olumlu diyaloglarin varligin-
dan soz edebilir miyiz?

Aslinda her tiyatro kendisi ile yars
halindedir. Devlet Tiyatrosu destegini
devletten alir, 6zel tiyatro da kendi fi-
nansmanini kendisi karsiliyor. Her iki-
sinin de olumlu olumsuz yanlarn var.
Devlet Tiyatrolar: devletin koydugu hi-
yerarsi i¢inde ¢alismalarim yiiriitiir, bu-
nun disina ¢ikamaz. Ozel tiyatrolarin .
boyle bir zorunlulugu yok. Istedigi oyu‘
nu sahneye koyabilir. Devlet Tiyatrosu-
nun da mali olanaklari var. Ben aslinda
iki tiyatroyu birbirinden ayirmiyorum.
Ayirmadigim i¢in de ben kendi genel
midiirligiim doneminde G6zel tiyatrola-
ra her tiirden destegi sagliyordum. Yal-
niz 6zel tiyatrolara degil, mahalli tiyat-
rolara, okul tiyatrolarina maddi manevi
her tiirden destegi saghyorduk. Ve ben
bu yardimlan bir tiyatro adami olarak
yapmak zorundaydim. Siz belki gozle-
miyorsunuz ama 20 aydir Tiirkiye’de
daha degisik bir tiyatro atesi yaniyor ve
ben bunun onurunu tasiyorum. Bir de
sunu sOylemek istiyorum. Yukarida de-
gindiklerimi bir yardim olarak isimlen-
dirmek istemiyorum. Bu bizim gérevi-
mizdi. Ben asil 6zel tiyatronun basina
bela olan ve 1951 yilindan bu yana de-
vam eden belediye riisumunu kaldirmak
i¢in ugras verdim ve basardim. Bu benim
icin ¢ok 6nemlidir.

Son olarak bir soru daha sormak is-
tiyorum. 2 yila yakin siiren genel mii-
diirliik doneminizde hiikiimetin Devlet
Tiyatrolan iizerinde dolayl dolaysiz
bir baskisindan soz edilebilir mi? Eger
sorum sizi gii¢ duruma sokacaksa cevep
vermeyebilirsiniz.

Bu sorunuzu seve seve cevaplandiri-
rim. Bu soruyu ¢ok ciddiye aliyorum.
Benden 6nceki donemler igin bir sey sy-
leyemem. Benim donemimde devletin
higbir giicii bir baskida bulunmadi. Boy-
le bir baskiyi iizerimde hig hissetmedim.
Ben tamamen 6zgiir ve rahat ¢ahistim.
Hi¢ kimsenin miidahalesiyle karsilag-
madim. Ve kendi kendime de otosansiir
koymadim. Repertuarim ortadadir. Is-
teyen herkes inceleyebilir. 140 oyunluk
listemi isterseniz siz inceleyebilirsiniz.

Rica ederim. Ayrica bu séylesi icin
size ¢ok tesekkiir ederim sayin Alma-
cik.

Ben de size ve “‘dergi” ¢alisanlarina
tesekkiir ederim. ®
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Interview mit Roberto Ciulli

Das Gesprdch fiihrte Agnes THORBE CKE

Zum ersten Mal gastiert ein tiirki-
sches Theater in der Bundesrepublik.
Das Theater an der Ruhr hat diese
Gastspielreise organisiert. Konnen
Sie uns etwas zur Vorgeschichte dieses
Projektes sagen?

Die Idee ist entstanden, als wir unsere
Gastspielreise in der Tiirkei gemacht ha-
ben mit ,,Dantons Tod* und ,,Gott* in
Istanbul und Ankara. Damals, 1986,
haben wir eine Abmachung getroffen,
daB wir mochten, daB das tiirkische Na-
tionaltheater auch bei uns gastiert, zu
den selben Konditionen, wie wir sie fiir
unsere Gastspiele in der Tiirkei hatten.
Damals war der Intendant beim Staats-
theater Herr Ozakman, mit ihm hatten
wir das erste Gesprach dariiber und an-
ekdotisch wie die Geschichte eben ist,
ausgerechnet in diesem Papier haben wir
gestern gelesen, daB das tiirkische Thea-
ter gern mit der Bearbeitung eines my-
thischen, eines alten Stiickes in der Bun-
desrepublik gastieren wollte. Damals
wuBten wir nicht, daB es ausgerechnet
die Mediha sein sollte, aber das war so
ein Signal.

Zur Geschichte dieses Projektes muf3
man sagen, daB der wichtige Punkt an
der damaligen Vereinbarung war, da}
sie gekoppelt war mit unserem Gastspiel.
Die Bundesrepublik investiert sehr viel
in Kulturexporte, und der Gedanke ist,
daB ein guter Export von Kulturpolitik
auch etwas mit Import zu tun hat. Es ist
ganz klar, daB das Geld, was man in der
Bundesrepublik zur Verfiigung hat fiir
Gastspiele unverhéltnisméBig ist gegen-
iiber dem Geld, das man dafiir in der
Tiirkei zur Verfiigung hat. Jetzt miifite
man auch anfangen so zu denken, dal3
ein Teil des Geldes, das man in der Bun-
desrepublik fiir Gastspiele zur Verfii-
gung hat auch benutzt werden miilite,
um es zu ermoglichen, tiirkische Theater
in der Bundesrepublik zu sehen.

Wie sind die Kontakte zum tiirki-
schen Theater entstanden? Waren of-
fizielle Gremien daran beteiligt oder
sind die Kontakte direkt zwischen den
beiden Theatern gekniipft worden.

Also es ist durch den direkten Kontakt
zwischen den beiden Theatern entstan-
den, zuerst mal nur iiber das Telefon.
Wir glauben, daB das richtigist und sind
auch darin bestitig worden, dal} es der
beste Weg ist, daB sich erstmal die Thea-
terleute entscheiden, zusammenzuarbei-

ten und dann versucht man natiirlich die
Politiker und Institutionen zu iiberzeu-
gen, daB sie so etwas unterstiitzen sollen.
So ist es entstanden, aber in der Tiirkei
wiirde natiirlich ohne die offizielle Zu-
stimmung des Kultusministers sowieso
nichts gehen, bei uns ist es ja etwas an-
ders. Das Kultusministerium hat damals
unser Gastspiel sehr begriiit und auch
die Abmachung, daB das tiirkische Na-
tionaltheater hier gastiert.

Warum halten Sie die Zusammen-
arbeit mit einem tiirkischen Theater
fiir so wichtig? Es ist ja die erste Initla-
tive eines Theaters in dieser Richtung.

Wir sprechen so viel iiber den Ver-
such, Europa zu schaffen, wir sprechen
so viel iiber internationale Zusammen-
arbeit, aber eigentlich ist der kulturelle
Bereich in der internationalen Zusam-
menarbeit immer zweitrangig. Staddte
machen zwar Festivals, Stadte interes-
sieren sich plotzlich fiir auslandische
Gastspiele, aber immer nur punktuell.
Eigentlich ist es immer eine Sache des
Prestige. Es wird inhaltlich nicht lang-
fristig, nicht kontinuierlich gesehen.
Geld ist da und plétzlich muBl Geld aus-
gegeben werden und dann werden sofort
Festivals erfunden, weil innerhalb von
drei Monaten das Geld ausgegeben wer-
den muB. Das hat alles eine gewisse Zu-
fialligkeit. Ich glaube, es miiB3te heute
—1989— in einer Region wie Nord-
rhein-Westfalen, die ungeheure Mog-
lichkeiten im Kulturbereich hat, schon
von Kindheit an viel selbstverstandlicher
sein, ins Theater zu gehen und auch
Stiicke in fremden Sprachen zu sehen.
Bezogen auf die Tiirkei miifite das ei-
gentlich noch viel klarer sein. Berlin ist
von der Bevolkerungsstatistik die dritt-
groBte ,tiirkische* Stadt. Der Anteil der
tiirkischen Bevolkerung in der Bundes-
republik ist so groB und man muB eigent-
lich anfangen, viel mehr zu machen. Da-
zu kommt, daf natiirlich in der Bundes-
republik sehr viele tiirkische Projekte
entstehen. Aber sie entstehen immer auf
einer Amateurbasis, auf der Basis einer
»Gastarbeiterkultur* und diese Gruppen
sprechen auf der Biihne 80 % Deutsch
und nur 20 % Tiirkisch. Diese Gruppen
sind schon filtriert durch die Fernsehis-
thetik, sie haben irgendwie das Ur-
spriingliche verloren und ich glaube, die-
ses Urspriingliche muf3 man sich aus der
Tiirkei holen. Man kann tiirkische Kul-
tur nicht immer nur durch die Brille des

~Gastarbeiters* vermitteln. Auch die
deutsche Bevolkerung muf3 sich ihres In-
teresses an den Urspriingen dieser gro-
Ben Kultur bewullt werden und darum
glaube ich, ist der Kontakt zu den Thea-
tern in der Tiirkei wichtig. Es gibt, ja
auch viele nicht-staatliche Theatergrup-
pen, aber das tiirkische Nationaltheater
ist die offizielle Institution, die fiir das
tiirkische Theaterleben verantwortlich
ist. Deshalb versuchen wir, mit dem tiir-
kischen Nationaltheater zusammenzu-
arbeiten und kontinuierliche Projekte zu
entwickeln. Ich wiinsche mir, eine
Selbstverstandlichkeit dafiir zu schaf-
fen, daB jedes Jahr ein oder zweimal ein
Theater aus der Tiirkei von diesem Ni-
veau hier gastiert.

Sie haben ja in den letzten Jahren
auch schon eine dhnliche Initiative in
der Zusammenarbeit mit dem jugos-
lawischen Theater ergriffen.

Ja, denn nach meiner Meinung sind
solche Sprachgebiete wie Tiirkisch, Ser-
bokroatisch, Polnisch, gefahrdete
Sprach- und Kulturgebiete. Auch durch
eine ja eigentlich positive Bewegung, wie
die Europiische Gemeinschaft entsteht
die Gefahr der Nivellierung der Spra-
chen und Kulturen. Nicht nur auf der
Ebene der Folklore.

Die Folklore rutscht leicht auf die Un-

terhaltungsebene, auf eine vorgefundene
Konsumhaltung. Dann akzeptiert man
Folklore, egal woher sie kommt. Wenn
man sich die Theaterprogramme in NRW
anschaut, dann geht das Angebot von
Argentinien, Brasilien, Karibik bis zur
Tiirkei, alles ist eigentlich das Gleiche, es
gibt keine Differenzierung. Denkt man
an die verschiedenen Generationen der
,Gastarbeiterbewegung*, die so viel mit
ihrem SchweiB, ihrer Korperarbeit fiir
die deutsche Gesellschaft tut —und na-
tiirlich auch fiir sich selbst—, da gibt es
meiner Meinung nach keinen Ausgleich
auf der kulturellen Ebene. Es ist unver-
hiltnismaBig, wenn man die Teilnahme
am sogenannten Wachstum von tiirki-
scher Seite vergleicht mit dem, was auf
der Kulturebene passiert. Das ist also
Grundidee. Dabei muB ich natiirlich
auch aufmerksam machen auf die ,,Ge-
genbewegung®, das heiBt, daB wir eben-
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falls als Theater in der Tiirkei prasent
sein wollen, nicht nur, weil es uns gefillt
in dieses schéne Land zu reisen, sondern
weil ja die absurde Situation entstanden
ist, daB so viele Tiirken hier gelebt ha-
ben, die unter groBen Schwierigkeiten
Deutsch gelernt haben und dann wieder
zuriickgeschickt wurden, aber in der
Tiirkei kein deutsches Theater gastiert,
obwohl dort so viele deutsch sprechen.
1986 waren wir das erste deutsche Thea-
ter, das in der Tiirkei nach dem 2. Welt-
krieg gastierte. Und jetzt wird ebenfalls
zum ersten Mal nach 1945 ein tiirkisches
Theater in dieser Form eingeladen, also
nicht nur zu einem einzelnen Auftritt
neben anderen auf einem Nebengleis,
sondern als eine eigenstandige und lang-
fristig vorbereitete Aktion.

Warum haben Sie gerade das Stiick
., Mediha fiir die Gastspielreise in der
Bundesrepublik ausgewdhlit?

Ich glaube, dieses Stiick trifft genau
eine aktuelle Situation, ein Dilemma,
das das Leben der Tiirken in der Bundes-
republik betrifft. Das Stiick ist fiir mich
eine sehr einleuchtende Bearbeitung von
diesem alten Mythos, um ihn heute wie-
der lebendig zu machen. Es ist die Pro-
blematik eines Tiirken, der gezwungen
ist, in der Bundesrepublik zu arbeiten,
der eine Frau und Kinder in der Tiirkei
hat. Er kommt aus einer ganz anderen
Gesellschaftsstruktur und erfahrt dann
hier, daB man, um zu arbeiten, sich be-
stimmte Papiere beschaffen mufl und
diese Maoglichkeit bekommt er nur
durch die Heirat mit einer deutschen
Frau. Und das macht er. Und dann
taucht irgendwann die urspriingliche
Medea mit den beiden Kindern auf und
der Konflikt ist da. Die Situation zwi-
schen Jason und Medea wird hier auf
dem Hintergrund eines sozialen Kon-
flikts iibertragen. Und ich glaube das
trifft genau —wenn auch nicht als Do-
kumentarstiick— die Problematik, daB
man sich von einer Kultur abnabeln
muB, um in dieser Welt funktionieren zu
kénnen. Und wenn diese beiden Mo-
mente zusammenkommen, entsteht die
Tragodie. Wir kennen ja auch inzwi-
schen viele gelungene Filme iiber diese
Situation und die ,Mediha* liegt auch
auf dieser Ebene.

Sehen Sie diese Inszenierung als ex-
emplarisch fiir die gegenwirtige Thea-
terarbeit in der Tiirkei?

Ich méchte erst einmal feststellen, daf3
esin der Tiirkei ein ungeheures Potential
an guten Schauspielern gibt. Man kann
aber auch feststellen, daB aufgrund eines
zu zentraliesierten Theatersystems, wie
es heute in der Tiirkei existiert, die Regie
Schwierigkeiten hat, sich durchzusetzen.
Es wird viel produziert, aber das zentra-
lisierte tiirkische Theater 148t zu wenig
Freiheit, sich in verschiedenen Richtun-
gen zu bewegen. Aber die Inszenierung

von Almagik hat ein solches Niveau, daf3
sie —glaube ich— nicht nur beim tiirki-
schen sondern auch beim deutschen Pu-
blikum Interesse fiir das tiirkische Thea-
ter wecken wird.

Die Gastspielreise des Ankara-
Staatstheaters ist auch zu sehen im
Rahmen eines grofieren Projektes,
das Sie in Zusammenarbeit mit dem
tiirkischen Staatstheater planen.

Unser Theater reitet zur Zeit auf einer

» Erfolgswelle, zum einen kiinstlerisch,
zum anderen aufgrund unserer Struktur,
weil wir ja als erste etwas erkannt haben
noch vor der Krise der deutschen Thea-
terstruktur. Und so sind wir das Theater,
iiber das man spricht. Wenn so ein Thea-
ter Erfolg hat, und Erfolg bedeutet dann
auch mehr Méglichkeiten und mehr Un-
terstiitzung, dann mufl man sich Gedan-
ken machen, in welche Richtung man
sich in Zukunft bewegt. Wir wollen un-
sere Struktur nicht grundsitzlich verén-
dern und unsere Flexibilitit und Durch-
schaubarkeit erhalten. Aber wir miissen
die Tatsache, daB man jetzt auf uns
hort, kulturpolitisch nutzen. Ich habe
fiir die ndchsten Jahre zwei Projekte vor,
fiir die ich mich einsetzen will, das eine
ist die kontinuierliche Zusammenarbeit
mit dem tiirkischen Nationaltheater, das
andere ist ein Theaterprojekt mit den
Sinti und Roma. Das tiirkische Theater
und das Theater der Sinti und Roma
sind natiirlich nicht vergleichbar, aber
auf beide trifft zu, daB sie Kulturen re-
_prédsentieren, die innerhalb der groBen
Europidischen Gemeinschaft bedroht
sind, bzw. an den Rand gedringt wer-
den. Bei Roma und Sinti ist es ganz ein-
deutig, aber ich sehe auch das tiirkische
Theater als bedroht an. Wer kennt tiir-
kisches Theater heute in Europa? Wir
sprechen vom Eintritt der Tiirkei in die
Europidische Gemeinschaft, was weil}
man aber in der Bundesrepublik iiber

tiirkische Kultur, iiber Literatur, iiber .

tiirkische Autoren... Ich glaube, daB es
maoglich wire, eingebettet in die Struk-
turen des Theaters an der Ruhr, ein Pro-
jekt der Zusammenarbeit mit einen tiir-
kischen Theater zu verwirklichen und
damit fiir dieses Theater die Chance zu
offnen, Theaterarbeit auf hohem Niveau
auch hier zu machen und sich durchzu-
setzen, damit die Tiirken, die hier leben,
~sich auch identifizieren k6nnen mit ihrer
Kultur und die Deutschen, die Européer
sich auch fiir diese Projekte begeistern.
Und da sehen wir unsere Aufgabe, man
hért auf uns, so haben wir auch die Chan-
ce, diese Plidne zu realisieren. Wir stellen
uns vor, das eine Gruppe Schauspieler
des tiirkischen Nationaltheaters mit
Technikern und einem Regisseur einige
Monate hier mit uns zusammen eine In-
szenierung erarbeiten und dann dieses
Stiick hier in NRW und an verschiede-
nen Orten spielen. Danach gehen sie
wieder zuriick in die Tiirkei und spielen
dieses Stiick auch dort. Und dann im

darauffolgendem Jahr wieder ein neues
Projekt mit anderen Schauspielern und
einem anderen Regisseur, so daB3 diese
Zusammenarbeit sich etablieren konnte
als eine Selbstverstindlichkeit.

Fiir mich stellt sich im Zusammen-
hang mit diesem Projekt die Frage, ob
es nicht auch wichtig wire, den hier
lebenden Tiirken, die sich fiir Thea-
terarbeit interessieren, Ausbildungs-
moglichkeiten fiir eine professionelle
Theaterarbeit zu verschaffen. Die vie-
len hier entstandenen Theaterprojekte
von tiirkischen Gruppen bleiben ja
auch deshalb meist auf der Amateur-
ebene, weil die hier vorhandenen
Strukturen der Theaterausbildung
anderssprachigen Menschen, auch
wenn sie sehr begabt sind, kaum eine
Chance einrdumen.

Sie schneiden hier ein sehr sensibles
Problem an. Es ist natiirlich auch ein
politisches und kulturpolitisches Pro-
blem. Es wird ja auch gesagt, daB die
,besten* Tiirken, die ,besten* Intellek-
tuellen, die besten Autoren diejenigen
sind, die nicht mehr in der Tiirkei leben.
Das ist sehr verletzend aber es ist eine
Gefahr. Das heiBlt, wenn Leute aus poli-
tischen Griinden ein Land verlassen und
sich in den européischen Stiadten nieder-
lassen und der Eindruck entsteht, daB in
der Tiirkei nur noch die zuriickgebliebe-
nen sind, die sich anpassen. Also diese
Meinung ist fiir mich zu radikal, zu
scharf, sie stimmt nach meiner Ansicht
nicht. Ich glaube nicht, daB die Leute,
die im Kulturbetrieb der Tiirkei arbei-
ten, die Anpasser sind. Mit so einer Mei-
nung sollte man vorsichtig sein, aber na-
tiirlich stimmt es auch nicht, daB die In-
tellektuellen, die im Ausland leben, da-
fiir nur private Griinde haben. Man mufl
versuchen, diese beiden Realititen,
die Tiirken, die im Ausland leben und g
die, die in der Tiirkei leben zusammen-
zubringen. Fiir mich ist aber der erste
Schritt im Moment, die offizielle Kultur
in der Tiirkei hierherzuholen, damit man
sich mit ihr auseinandersetzen kann, und
der nichste Schritt konnte dann sein,
daB es ein Treffen gibt zwischen diesen
beiden ,,Welten*. Andererseits ist meine
kulturpolitische Linie, daB man nicht
die besten Leute aus einem Land her-
ausholen sollte, damit sie hier Theater
machen und dann nach 20 Jahren verlo-
ren sind in dieser Nivellierung, in diesen
vielen Kulturen. Ich versuche durch die
Zusammenarbeit denjenigen Leuten, die
etwas wollen, Kraft zu geben, in ihrem
eigenen Land den richtigen Weg zu ge-
hen. Eine Politik, die die Leute aus ih-
rem Land herausholt, weil es hier bessere
Moglichkeiten zu arbeiten gibt, finde ich
eine falsche Kulturpolitik. Man muB die
Leute dort unterstiitzen und ihnen auch
das notwendige Geld zur Verfiigung stel-
len und es wird sich nach ein paar Jahren
zeigen, ob diese Linie Erfolg hat oder
nicht. o
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MEDIHA
(Schauspiel in 2 Akten)
Yiiksel PAZARKAYA
Inszenierung Raik ALNIACIK
Regi - Asst. Kenan ISIK
Biihnenbild Giiven OKT, EM -
Kostiime Giiliimser GORGUN
Beleuchtung Nuri OZAKYOL
Musik Naci OZGUC¢
Mediha  Serap SAGLAR
Hasan Riisti ASYALI
Claudia  Fisun GUNUGUR
Sozialberaterin Iclél ONGEN \_
1. Frau Aysenil SAMLIOGLU
2. Frau Pervin KALAYCIOGLU
3. Frau Deniz BAYTAS
1. Polizist Tartk UNLUOGLU
2.Polizist  Cahit CAGIRAN
1. Fraulein Vacide KILAN
2. Fraulein Asuman BAYRAKTAR
Dolmetscher Mehmet ATAY
Ton  Ertugrul IMER
Soufleur Necla KINAL

dcrgi '



dcrgi : Sayfa 12

Die Stationen der Gastspielreise

07. Mirz, 19.30 Uhr  Stadthalle Miilheim
Veranstalter: Kulturamt Miilheim / Theater an der Ruhr
Tel.; 0208 / 45541+ 59 1095

08. Mirz, 19.30 Uhr  Theater der Stadt Duisburg
Veranstalter: Theater der Stadt Duisburg
Tel.: 0203 / 39041
in Verbindung mit KIEBITZ - Internationales Jugend- und Kulturzentrum
Tel: 0203 / 4051 85

09. Mirz, 19.30 Uhr  Theater in der Kuppel- Vor dem Schauspielhaus
Veranstalter: Bithnen der Stadt Kdln
Tel.: 0221 / 221 8400

10. Mirz, 19.30 Uhr  Schauspielhaus Wuppertal, Bundeshallee 66
Veranstalter: Schauspiel Wuppertal ‘
Tel.: 0202 / 5500 50 + 44 44 62
11. Mirz, 19.00 Uhr  Schauspielhaus Dortmund
Veranstalter: Theater Dortmund
Tel.: 0231 / 542-22412/ 13

14. Marz, 20.00 Uhr Hebbeltheater Berlin, ein Projekt des Senators fiir Kulturelle Angelegenheiten Berlin,
15. Mirz, 20.00 Uhr mit Unterstiitzung der Daimler Benz AG und
16. Mirz, 20.00 Uhr der Pan American World Airways INC.
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Mediha

(Schauspiel)
Yiiksel PAZARKAYA

Personen:

Mediha- eine junge Frau von ca. 25, Mutter von zwei
Kindern

Hasan- Medihas Mann, ein junger Arbeiter, der vom Land
kommt

Claudia- ca. 50 Jahre

Sozialberaterin - neben ihrer Arbeit als Angestelite bei einem
Wohlfahrtsverband, betreut sie eine Frauengesprdchsgruppe
mit Frauen und Madchen, die unter dem Druck ihrer Minner
bzw. Viter die Familie verlassen haben

1. Frau- mittleren Alters, verlief3 Mann und Familie
2.Frau- mittleren Alters, verlie3 Mann und Familie
Miidchen - unter dem Druck von Vater und dlterem Bruder
von Zuhause weggelaufen

Deutsche Frau- mittleren Alters, verliey Haus und Mann
wegen seiner Schikanen

.~ Maskierte Frauen

Dolmetscher - Hasans Bekannter, ein junger Mann, der ohne

festes Biiro dolmetscht

Polizisten

Priester

Musikant
Fliegender Hiindler

| dcrgi
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1

(Treffpunkt der Frauen. Unter den’tiirkischen Frauen mit
Problemen ist auch eine deutsche Frau. Eine Sozialberaterin
betreut diesen Gesprdchs— und Selbsthilfekreis fiir von
Zuhause weggelaufene Frauen. Die Frauen trinken Tee. Eine
strickt, eine andere hdkelt. Die Sozialberaterin liest ihnen aus
einem Buch vor.)

Sozialberaterin: :

,,Von allen Wesen, die vernunftbegabt
auf Erden leben, fiel das schlimmste Los
dem Weibe zu. Mit schwerem Geld miissen

- wir uns den Gatten kaufen und leibeigen

ihm werden; dieses auch. Das driickt noch schwerer.
Und ob wir einen guten oder schlechten
bekommen, daran hingt das Lebensgliick.
Denn fiir den Ruf der Frau ist jede Scheidung
verderblich, und den Freier abzuweisen

ist uns verwehrt. Aufs Ungewisse treten

wir in ein neues Haus, ein neues Leben,

und mogen raten, wie wir unsern Gatten
behandeln, denn zu Hause hat uns das
niemand gelehrt. Wenn es uns dann gelingt,
die Ehe nicht zur Last dem Manne wird,
beneidenswertes Gliick. Sonst - lieber sterben.
Denn wenn’s den Mann zu Hause nicht behagt,
sucht er Erholung drauBlen sich und Trost.

Wir haben nichts, nichts anderes als den einen.
Man sagt, die Ménner miifiten in den Krieg,
wir sdfen in dem sichern Schutz das Hauses.
Die Rechnung triigt. Ich mochte lieber dreimal
zu Felde ziehn als einmal Mutter werden!”*

1. Frau: Das ist genau mein Zustand. Als wiirde es von mir
erzdhlen. Alles hielt ich aus, nur nicht die Priigel. Vielleicht
hitte ich mich auch an kérperlichen Schmerz gewohnt, aber
es tat in der Seele weh, tief im Herzen. Es war nicht
auszuhalten. Der Tod wire besser gewesen. Aber ich starb
nicht, bin weggelaufen.

2. Frau: Ich bin auch weggelaufen, aber er gibt mir keine
Ruhe. Vor meiner Tiir 148t er dunkle Ménner stehen Tag und
Nacht. Er ruft nachts, gegen Morgen an und peinigt mich.
Das ist schlimmer als Priigel. Ich werde noch meinen
Verstand verlieren.

Deutsche Frau: Man sagt, deutsche Frauen hitten solche
Sorgen nicht. Ich wurde windelweich gepriigelt, am ganzen
Korper durchgebleut und geschunden, wurde ich immer fiir
Tage ohnmichtig. Nach dem letzten Mal schrieb mich der
Arzt fiir fiinfzehn Tage krank. Er schlug, quilte mich, kam
nachts volltrunken und vergewaltigte mich. Vor Ekel erbrach
ich keuchend. AuBerdem gab er kein Haushaltgeld, lieB mich
aber auch nicht arbeiten. Ich wurde magersiichtig. Ich konnte
auch keine Sozialhilfe erhalten, weil man die Verdienstbe-
scheinigung des Mannes verlangte. Da er mehr verdiene, als
die Grenze fiir Sozialhilfe, kénnten sie mir keine gew#hren,
hieB es.

Miidchen: Ich konnte den Druck des Vaters und meines
dlteren Bruders nicht aushalten und lief weg. Aber ich habe
Angst. Sie haben mir Nachricht geschickt, du hast unsere
Ehre befleckt, wir werden diesen Fleck mit eigenen Hénden

* Euripides, Medeia

wieder reinigen, lieBen mich mein Bruder und mein Vater
wissen. Und meiner Mutter Augen seien wie zwei
Springbrunnen trineniiberstromt. Wenn sie konnte, wiirde
sie auch fortgehen, aber sie kann es nicht. Sie kennt es nicht
anders. Sie glaubt, daB sei das unabinderliche Schicksal der
Frau.

Sozialberaterin: Das ist nicht das Schicksal der Frau. Die
Feder steckt in unserer Hand, mit der wir unser Schicksal
zeichnen konnen. Dieses Buch, aus dem wir lesen, ist vor
zweieinhalbtausend Jahren geschrieben. Der Autor ist ein
Mann, aber selbst er hat damals nicht zusehen kénnen, wie die
Frau unterdriickt wurde. Er 148t seine Heldin aufbegehren.
Damals war dies der allgemeine Zustand der Frau. Heute
nach zweieinhalbtausend Jahren ist das bei uns nicht
allgemein mehr so. Aber viele Frauen sind auch heute in
derselben Lage. Ich meine, heute ist auch ein einziges
trauriges Frauenlos zu viel. Seht, die Frau in diesem Buch
gleicht am ehesten dem Los unserer Mediha.

1. Frau: Ja, wo bleibt denn die Mediha? Warum ist sie
nicht gekommen? -

2.Frau: Sie ist bestimmt mit ihrer Arbeit nicht fertig
geworden. Bei zwei kleinen Kindern.

1. Frau: Die Kinder sind im Kindergarten.

Deutsche Frau: Zum Kindergarten bringen, vom
Kindergarten holen... Auch zu Hause endet die Arbeit mit
Kleinkindern niemals.

Miidchen: Ich kenne die Geschichte Medihas. Wieso
gleicht Medihas Zustand am meisten dem der Frau in diesem
Buch? Kénnt ihr mir etwas iiber sie erzdhlen?

Sozialberaterin: Ich will es dir erzdhlen. Ich hatte Mediha
noch nicht gesehen, als ich ihren Mann Hasan kennenlernte.

1. Frau: Hasan kam als illegaler Arbeiter : nach
Deutschland.

Sozialberaterin: Richtig, er besall weder eine Aufenthalts-,
noch eine Arbeitserlaubnis. Er arbeitete schwarz, es war meist -
schwere Drecksarbeit. Es kam oft vor, daB er einen Tag
Arbeit hatte und drei Tage herumlungerte. Und die Angst,
jederzeit geschnappt und ausgewiesen zu werden, lungerte in
ihm mit herum. Deshalb war es nicht ratsam, mehr als einmal,
zweimal an einem Ort zu iibernachten. Er war doch ein
Illegaler, und das hieB, stindig seinen Standort zu wechseln.
Was heifit aber da Standort, natiirlich wartete nicht immer
irgendwo ein Bett auf ihn, wo er sich hinlegen konnte. Mal
muBt du dich da bei einem Landsmann einschmeicheln, mal
in ein gerade freigewordenes Bett im Minnerwohnheim
hineinkriechen. :

Frauen: LaB dich nicht auch verschlagen in die Fremde,
Liefere dein Ich nicht aus dem Winde,

Dann muBt du ihm hinterhereilen ein Leben lang,
Vor groBen Angsten wird es dir immer bang.

Sozialberaterin: Er flehte und bettelte mich an, lag mir zu
FiiBen. Schwester, hilf mir, beschaff’ mir eine Aufenthaltser-
laubnis, sagte er. Es traf mich tief in der Seele, einen ausge-
wachsenen Mann in solchem Zustand zu sehen. Aber da war
nichts zu machen. Fiir Leute wie Hasan waren Gesetze Verbo-
te. Beschaff® mir eine Aufenthalterlaubnis, und ich will dein

- Sklave sein und dir dienen, von meinem Lohn kannst du dann

so viel Geld abziehen, wie du willst, sagte er.
Frauen: Frau sein ist ein widriges Los,

Es 148t bds wimmern unsern SchoB;

Schlimm genug fiir den Menschen,
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Ist die Arbeit im Rachen des Lowen.

Sozialberaterin: Inzwischen verging Zeit. Ich vergaB Ha-
san. Tiglich kommen hundert Hasans, hundert Ayses und
Fatmas mit gleichen Sorgen zu mir. Aber eines Tages tauchte

~ Hasan wieder vor mir auf. Ich erkannte ihn nicht gleich
wieder. Es kam mir vor, als wire er noch mehr eingefallen,
noch erdriickter. Aber als er seinen Namen sagte, erinnerte ich
mich an ihn. Er war verschiichterter als beim ersten Mal.
Ratlosigkeit hatte Falten auf sein Gesicht gelegt. Im Innern
angespannt, im AuBern verschrumpelt war er. Schwester, mir
geht es schlimm, sagte er, schlimmer als vorher. Zuerst
glaubte ich, daB er gefaBt worden wire. Aber wenn er gefafit
worden wire, konnte er nicht vor mir stehen. Ich habe eine
deutsche Frau kennengelernt, erzédhlte er. Damit du hier
bleiben kannst, will ich dich heiraten, sagt sie. Ich bin
verwirrt, sagte er. Hasan war die verkdrperte Verwirrung, die
Verwirrung selbst.

Frauen: Seine Frau Mediha erwarteten Senge und
Strenge. Seit Bestehn ist die Welt fiir die Frau immer nur
Enge.

Sozialberaterin: Sie sollte fiir sie nun noch enger werden.

Als Kind war Mediha dem Sohn ihres Onkels versprochen. -

Zum jupgen Midchen herangereift, die ersten Gefiihle als
Frau empfunden, verliebte sie sich in Hasan. Umgekehrt war
Hasan in Mediha verliebt. Sie trafen sich heimlich und
suchten einen Ausweg fiir ihre verquere Liebe. SchlieBlich
entfiilhrte Hasan das Maidchen. Die ganze Sippe Medihas
wurde Hasans Feind. Eine Blutfehde begann. Ihr Vater,
Bruder, ihr Onkel und dessen Sohn schmiedeten Pline, um
ihre Ehre zu retten. Wie ihr wiBt, reinigt dort in den Gegenden
Blut die Ehre. Das Blut Hasans, das Blut Medihas.

Hasan und Mediha kennen das, deshalb sind sie weit wegin
die GroBstadt gefliichtet. Unter Millionen von Menschen sind
sie in einer Slumhiitte untergekommen, wo sie niemand
kannte. Und sie erzdhlten niemandem ihre Geschichte. Aber
sie haben sich dort trauen lassen. Das teilten sie in einem Brief
dem Dorf mit. In einer solchen Lage bedeutet dort die
Trauung oft den Schliissel zur Ausséhnung. Weil sie aber aus
Angst ihre Anschrift nicht schreiben, erhielten sie auch keine
Antwort.

Eines Tages begegnete Hasan in der Grofstadt einem
Bekannten aus dem Dorf. Er wollte nach Deutschland als
Arbeiter. Er berichtete Hasan das Neuste aus dem Dorf. Sie
suchen dich und Mediha, erzihlte dieser Bekannte aus dem
Dorf, sie wollen euch erschieBen, aber sie wissen nicht, wo ihr
seid. Und er schlug Hasan vor, wie er nach Deutschland zu
gehen. So kannst du dein Leben sichern und verdienst dort
gutes Geld, soll er gesagt haben. Hasan fand den Vorschlag
gut, aber was sollte mit Mediha geschehen? Er konnte sie doch
nicht allein zuriicklassen in dieser riesigen Stadt, wo die
Gefahr auf Schritt und Tritt auf Opfer lauert. Das ist kein
Problem, war die Antwort des Bekannten. Du gehst zuerst,
richtest dich ein und 148t dann Mediha nachkommen, war die
Antwort. Auch er wollte es so machen, Hasans Bekannter aus
dem Dorf... .

Frauen: Bis hierher ist Medihas Geschichte wie unsere.

Sozialberaterin: Hasan lieB Mediha bei einer alten Frau,
schloB sich seinem Landsmann an, und beide kamen hierher.
Was danach geschah, kennt ihr.

Frauen: Das Los der Frau ist iiberall gleich,

Angesichts der Nebenfrau wurde sie bleich.

Sozialberaterin: Die Nebenfrau wire ja nicht so schlimm.
Aber er sollte sich von Mediha scheiden lassen, um die
deutsche Frau heiraten zu kénnen. Er konnte nicht zu Mediha
fahren, um sich scheiden zu lassen, weil er dann nicht wieder
zuriickkommen koénnte...

Was bleibt? Hasan und die deutsche Frau lieBen Mediha
mit ihren beiden Kindern als Touristen kommen. Sie dachten,
hier wire die Scheidung leichter, und dann kénnten Hasan
und die deutsche Frau heiraten.

Frauen: Wiire sie doch nicht gekommen, nicht gegangen
auf den Leim,

Wiren wir doch alle geblieben daheim.

Sozialberaterin: Was soll ich jetzt machen, Schwester,
flehte mich Hasan mit seinen Blicken an. Ich schmachte vor
Sehnsucht nach Mediha, sagte er. Von der deutschen Frau
wollte er eigentlich nichts wissen. Ihn verlangte es nach
Mediha, nach seinen Kindern. Wenn ich doch auch eine
Aufenthalserlaubnis, eine Arbeit hitte, meine Frau und
Kinder bei mir wiren, seufzte er. Das alles schien Hasan wie
ein unerreichbares Gliick. Wir kénnen deine Frau und Kinder
kommen lassen, sagte ich. Ich sprach auch mit der deutschen
Frau. Sie war wesentlich #lter als Hasan. Sie wollte Hasan
nicht aus Nichstenliebe heiraten. Sie wollte ihn auch als
Mann fiir sich haben. Das sah man ihr an. Ich dachte aber
nicht so weit, wollte zunichst Mediha und die Kinder
kommen lassen, dann kénnten wir weitersehen und tun, was
notwendig ist. Mediha und die Kinder kamen dann hierher.

Frauen: Fielen hinein in den Brunnen der Leiden.

(Die Frauen setzen zu einer Weise an. Wihrend sie die
volktiimliche Weise singen, stricken, hikeln sie und trinken
Tee.)

2

(Hasan und Mediha in ihrer Zweizimmerwohnung. Hinter
dem Wohnraum fiihrt eine Tiir ins Schlafzimmer. Mediha hat
die mitgebrachten anatolischen Kleider an. Sie hat ein
geheimnisvolles Aussehen.)

Hasan: Hast du den Armreif meiner Mutter mitgebracht?

Mediha: (nimmt ihn vom Arm ab.) Dieser Armreif war
mein einziger Trost, wenn die Tage zum Alpdruck wurden. Er
war der Herzenssegen meiner Schwiegermutter. Um seinen
materiellen Wert kiimmert es mich iiberhaupt nicht. Ohne
den Segen meiner Mutter, meiner Vaters, meines Bruders lie
ich mich mit Herzenswunsch von dir entfiihren. Meine
Schwiegermutter nahm diesen Armreif vom eigenen Arm ab
und schickte ihn mir. Geht eures Weges und seid gliicklich,
lieB sie ausrichten. Ihr habt meinen Herzenssegen bekommen.
Ihr habt meine Gebete fiir euch. Gott schiitze euch, meine
Kinder, lieB sie ausrichten.

Hasan: Ich kaufe dir welche, wenn du Armreife mochtest.
Wenn ich erst einmal meine Aufenthaltserlaubnis bekomme,
wenn ich erst einmal eine Arbeit habe, dann kaufe ich dir
gleich zwei.

Mediha: Du verstehst mich nicht. Geht es mir dennumden
Armreif? Dieser Armreif wurde zu meiner Zuflucht. Seit
einem Jahr auch von dir getrennt, so fern, daBB mich nicht
einmal deine Stimme erreichen konnte, im Slum, in meiner
Einsamkeit fand ich bei diesem Armreif Zuflucht. Nicht Gold
war meine Zuflucht. Ich wurde winzig klein in meiner
Vorstellung, setzte mich in die Mitte des Armreifs, den ich in
der Hand hielt. Um mich herum wurde er zu einer dicken,
schiitzenden Mauer. Ich vertrdstete mich. Aber Hasan kam
nicht. Hasan, zu dem ich aus Herzenwunsch fliichtete, kam
nicht. Komm und bring den Armreifen, rief er mich zu sich.
Ich werde den Armreifen einem deutschen Weib geben, sagte
er. Hier nimm ihn und gib, wem du ihn geben willst...
Welchem deutschen Weib du ihn geben willst...

Hasan: Ich habe es dir so lange erklirt, daB das fiir uns und
fiir unsere Kinder gut ist. Ohne Arbeit, ohne tigliches Brot ist
nichts maglich. Hier bin ich illegal, begreifst du, illegal!? Hier
bin ich ein Hasan, der nach Schwarzarbeit lechzt, der im
Busen die Angst mit sich trégt, jeden Augenblick geschnappt
und ausgewiesen zu werden, der keine Auge zutut...

Mediha: Nimm den Armreifen, dann kannst du die Augen
ruhig zutun. Glaubst du, daB ich einen Tag die Augen
zumachen konnte? Nachdem du mich auch allein gelassen
und weggegangen bist, glaubst du, daB ich da ein Auge zutun
konnte? ,

Hasan: Nun ist ja alles gut, jetzt bist du bei mir. Hier findet
keiner unsere Spur. Deine Eltern und dein Onkel haben
sowieso Nachricht geschickt. Wir haben alles vergessen,
vergeBt es auch, kommt, laBit euch umarmen, haben sie
gesagt.

Mediha: Merkwiirdig, weder vor ihrer Verfolgung, noch
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davor habe ich mehr Angst, daB sie uns téten wollen. Sie
kommen mir nicht einmal mehr in den Sinn. Ich habe alle
Sinne verloren, denke an niemanden mehr. Ich konnte mich
auch nicht iiber unser Wiedersehen freuen. Ich habe doch
dich, meinen Hasan, nicht wiedergesehen, bin nur zu einem
Werkzeug geworden, um Hasan mit dem deutschen Weib zu
verkuppeln.

Hasan: Red keinen Unsinn! Was ist denn schon passiert?

Mediha: Was soll da noch passieren! Was kann einem
Menschen in-der Fremde noch widerfahren? Was soll mir
noch als Frau widerfahren? Habe ich dich nicht meinen
Hasan genannt und bin mit dir gefliichtet? Warum bist du
hierher gekommen? Ich bin zu dir gefliichtet; bist du dafiir
nach Deutschland, zum deutschen Weib gefliichtet?

Hasan: Du bringst mich noch um die Sinne. Wie redest du
denn? Ich versuche es dir zu erklédren, begreifst du denn auch
gar nichts?

Mediha: Ich begreife, begreife, begreife es sehr gut. Ich
verlange von dir kein Brot. Auch ohne dich konnte ich fiir
meine Kinder ein Jahr lang sorgen, brauchte niemanden, Wie
du dich drehst und wendest, ist es doch nur ein Maul. Muf}

-man denn ein deutsches Weib haben, um das Maul zu stop-

fen? Vielleicht muBlt du es, aber ich nicht.

Hasan: Hilf mir doch etwas, unterstiitze mich. In einigen
Jahren konnen wir etwas Geld sparen und in unser Land
zuriickkehren. Wir konnen dort so leben, wie du willst. Wir
schicken unsere Kinder zur Schule, lassen sie zu groflen Leu-
ten ausbilden.

Mediha: Ja, ihr Vater ist ein groBer Mann, seine Kinder
kénnen es auch werden.

Hasan: Warum bist du so wiederspenstig, Liebes?

Mediha: Wer versdhnlich ist und wer nicht, weif}t allein
du. SchlieBlich bist du ja auch ein Mann.

Hasan: Wenn du den Sohn deines Oheims geheiratet hit-
test, rissest du dann dein Maul auch so auf?

Mediha: Das hitte ich hingenommen, wenn ich ihn hitte
heiraten wollen. Aber ich wollte nicht den Sohn meines
Oheims heiraten, ich wollte zu Hasan. Eigentlich ist das alles,
was mir zustdBt, die Verwiinschung der Eltern, Gottes gerech-
te Strafe dafiir, daB ich mich gegen die Eltern auflehnte.

Hasan: Es wird sich alles zum Guten wenden, du wirst es
sehen.

Mediha: Lass uns gleich weggehen von hier, vielleicht wird
es dann nochmal gut.

Hasan: LaB mich nur machen, ich weil}, was ich will. Was
sollen wir denn ohne Geld und Arbeit tun, wenn wir jetzt
zuriickgehen? Ich bringe alles ins Lot, dann kehren wir zu-
riick. Bin ich denn zu meinem Vergniigen hier?

Mediha: Dann laB wenigstens die Hand von dieser Frau.

Von ihr kommt nichts Gutes, Gott hilft uns schon. Was kann
schon eine fremde Frau fiir uns tun? Such dir einen anderen
Ausweg.

Hasan: Das ist der letzte Ausweg. Ich habe jeden Weg
versucht. Es gibt keinen anderen. Keine Stelle, keine Person,
die ich nicht um Rat gefragt habe. Ich lieB dich nicht kommen,
damit du mir hier Ratschlige erteilst.

3

(In der Wohnung Claudias. Claudia spricht am Telefon mit
einem Freund, als Hasan hereinkommiu. Sie ist in einem leich-
ten Nachthemd.)

Claudia: Ich mache Schluf3, Schatz. Ich hab Besuch be-
kommen. Ich ruf dich morgen an. Nein doch, nicht so wie du
denkst. (Sie lacht) Du Wiistling, du... Ich ruf morgen an...
Servus. (Sie legt den Hérer auf. Dann richtet sie sich auf und
geht auf Hasan zu.)

Na, wie geht’s, wie steht’s? Alles klar?

Hasan: Mit wem hast du gerade gesprochen?

Claudia: Mit einem Bekannten...

Hasan: Mann?

Claudia: (neckisch)

Nee... Eine Freundin.. (lacht auf.) Ist das etwa Eifersucht?

dergi

Pfeif drauf. Erzihl erst mal, hast du es in Ordnung gebracht?
(Hasan méchte den Armreifen Claudia einstecken. Claudia
ist vom Anblick dieses Stiicks wie geblendet. Hingerissen
nimmt sie den Armreifen in die Hand.)

Ich habe noch nie einen so schéonen Armring gesehen. Ich

~ dankedir. (Sie hiingt sich Hasan an den Hals und kiifst ihn auf

die Wange.)

Hasan: Solche Stiicke gibt es nicht mehr. Ein berithmter
alter Goldschmiedemeister hat es in sehr alter Zeit gemacht.
Aus purem Gold. Wenn ich es hundert Jahre alt schitze,
kannst du es ruhig zweihundert Jahre alt schitzen und recht
behalten. Dieser Armreif gehort meiner Mutter. Sie hat ihn
von meiner GroBmutter geerbt. Und die Grofmutter von
ihrer Mutter... Weiter zuriick kenne ich die Geschichte nicht...

Claudia: Aus purem Gold also? (Sie wiegt ihn in der
Hand.) Schon schwer, wer weill wieviel sein Wert ist...

Hasan: Seine Bearbeitung ist noch wertvoller als sein
Gold. Diese Bearbeitung gibt es nicht mehr in der Welt. Steck
ihn dir ein, solange du Lust hast. Aber betrachte das als
Pfand. Das ist namlich der Armreif meiner Mutter, meiner
GroBmutter und meiner UrgroBmutter. Wenn ich Geld ver-
diene und spare, bekommst du fiinftausend Mark von mir
und gibst mir dann den Armreif zuriick.

Claudia: Kommt Zeit, kommt Rat! Erschrick doch nicht
gleich! War nur ein SpaB. Bring du erst einmal das Geld, dann
bekommst du deinen Armring wieder. Aber wie geht’s nun
weiter? Das ist die eine Seite der Geschichte, von der anderen
Seite sprichst du gar nicht.

Hasan: Das ist eine Sackgasse. Ich bin ratlos. Wegen dem
Armreifen schon spuckte Mediha Gift.

Claudia: Was geht sie das an? Gehort er denn nicht deiner
Mutter? -

Hasan: Meine Mutter hat keine Tochter. Ich habe nur
Briider. Da wir im Dorf keine Hochzeit feiern konnten,
schenkte meine Mutter ihren Familienarmreifen Mediha. Ich
konnte euer Gliick nicht erleben, sagte sie. Du bist nicht nur
meine Schwiegertochter, sondern auch meine Tochter, sagte
sie zu Mediha. Und als Zeichen dafiir gab sie ihr ihren Armrei-
fen, der seit Generationen von Mutter zu Tochter vererbt
wird.

Claudia: Absurde Sentimentalitéten...

Hasan: So ist es bei uns.

Claudia: Dann konnt ihr ja dein Problem auch unter euch
16sen. Mit solchen Sentimentalititen. Sollen mal deine Leute
Aufenthaltserlaubnis fiir dich besorgen.

Hasan: Ich konnte Mediha das eigentliche Problem erst
gar nicht eréffnen. Hilf mir, Claudia, zeig mir ein Ausweg.

Claudia: Ohne dich von Mediha scheiden zu lassen und
ohne mich zu heiraten, kannst du nicht hier bleiben. Denk gut
nach!

Hasan: Das weiB ich. Aber was soll ich tun?

Claudia: Ich weil, was du machen muBt. (Sie hdngt sich
Hasan um den Hals.) Bleib diese Nacht hier, bei mir. Am
Morgen siehst du alles mit anderen Augen. Wenn sie sich jetzt
von dir nicht scheiden lassen will, um dich wiederzuheiraten,
wenn du deine Aufenthaltserlaubnis bekommen hast, dann ist
der einzige Ausweg, dich ein fiir allemal richtig von ihr zu
trennen. Was hat es fiir einen Sinn, mit einer Frau verheiratet
zu sein, die dich nicht liebt.

Hasan: Mediha liebt mich. Sie liebt mich sogar sehr. Wenn
sie mich nicht liebte, wire sie mit mir nicht durchgebrannt
und hitte auf den wohlhabenden Sohn ihres Onkels nicht
verzichtet. Weil sie mich liebt, wollte sie auch den Armreifen
nicht hergeben. Weil sie mich liebt, traue ich mich nicht, von
ihr die voriibergehende Scheidung zu verlangen.

Claudia: Solche Liebe macht nicht satt. Um Aufenthaltser-
laubnis zu bekommen, muBt du mich heiraten, wenn auch
voriibergehend, zum Schein. Wie kannst du glauben, daB eine
Frau, die das nicht begreift, dich liebt? Wenn ich dich liebe,
dann kannst du sehen, was Liebe ist.

Hasan: Unter Liebe verstehst du etwas anderes. Beinahe
hitte ich mein Herz an dich verloren, als Mediha nicht da war.
Was dann passierte, weilt du ja. Wir haben uns geliebt. Am
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Tag darauf traf ich dich am Arm eines anderen Mannes.

Claudia: Ich bin nicht deine Frau, noch wemger deine
Sklavin. Ich bin eine freie Frau, tue und lasse, was mir gefillt.
Das wiire ja noch schéner, mit einer anderen Frau verheiratet
und moéchte mir Vorschriften machen, mir ein Joch anlegen.
Verlange ich von dir, daB du nicht zu deiner Frau gehst?

Hasan: Wenn wir verheiratet wiren, wurdest du dich dann
eigentlich anderes benehmen?

Claudia: Es kommt darauf an, was fiir eine Ehe wir fithren.
Bei einer Scheinehe kannst du von mir auch keine Tugend
erwarten. Aber wenn wir echt heiraten, dann kannst du erle-
ben, was Tugend in der Ehe heif3t.

(Sie kiifst Hasan und méchte ihn verfiihren.)

Hasan: Ich méchte deinen Worten glauben. Aber mir fehlt
der Glaube. (Hasan bleibt bei Claudia.)

4

(Die Sozialberaterin sitzt im Biiro am Arbeitstisch. Die
anderen Frauen sitzen um einen kleinen runden Tisch auf der
Seite. Hasan tritt herein.)

Hasan: Schwester, hilf mir. Die Frau ist unglaublich starr-
sinnig. Sie schweigt verstockt. Habe ich sie deshalb hierher
geholt? Threr schonen, schwarzen Auge zuliebe?

Sozialberaterin: Halt an, halt an. Erstens, nicht du hast
Mediha hierher geholt, sondern ich habe mich darum be-
miiht.

Hasan: Danke, Schwester.

Sozialberaterin: Bitte. Zweitens, was heif}t da, ihrer scho-
nen, schwarzen Augen zuliebe? Ich dachte, Mediha sei deine
Frau. ich dachte, du liebst sie. Hast du nicht aus Liebe Mediha
entfiihrt, allen Gefahren zum Trotz? Hast du mir nicht gesagt,
du wolltest sie sofort nachkommen lassen, sobald du deine
Sache in Ordnung gebracht hast? Oder was geht in deinem
Kopf vor?

Hasan: Du hast recht, Schwester. Aber du weiB3t doch, ich
muB zuerst eine Aufenthaltserlaubnis haben. Deshalb muf}
ich mich von Media scheiden lassen und Claudia zum Schein
heiraten. Wenn ich mit Claudia verheiratet bin, bekomme ich
gleich die Aufenthaltserlaubnis. Natiirlich bleibt Mediha
auch nach dieser Scheintrennung meine Frau. Wir werden
uns nur scheiden lassen, um die Aufenthaltserlaubnis zu be-
kommen.

Sozialberaterin: Ich glaubte auch daran und unterstiitzte
dich deshalb. Aber ich merke bei dir gewisse Verdnderungen,
einen Sinneswandel. Du weichst kaum noch von Claudias
Seite. Deine Augen sehen kaum noch Mediha. Dazu gibst du
dieser Frau scheffelweise Geld. Bist du Geld verdienst, hast du
ihr euren Familienschmuck als Pfand gegeben. Ich vermute
sogar, daB du dich ihr an den Busen gelegt hast. Die Frau
erkennt so etwas auf einen Blick. Du hast nicht nur dein
Benehmen geédndert, sondern auch dein Wort.

Hasan: (schweigt beschidmt, erst nach langem Zdgern) Ich
liebe Mediha, sie ist meine Frau, meine Ehre... Aber...

Sozialberaterin: Aber?

Hasan: Aber du hast recht... Auch Claudia raubte mir das
Herz mit ihrer Koketterie.

Frauen: (murren)

Nur der Mann besitzt anscheinend Herz...

Anscheinend birgt die Frau dort Sumpf, wo der Mann sein
Herz hat...

Sozialberaterin: Mediha ahnte es also richtig. Sobald sie
da war, merkte sie, was vor sich ging. Ich sagte es, das Auge
der Frau erkennt so etwas auf einen Blick. Der Blick der Frau
dringt in die Tiefen, wihrend die Blicke des Mannes auf
oberfliachlicher, seichter Schénheit wandeln.

Frauen: Die Frau, nach der er sich umdreht, kann Mediha
nicht das Wasser reichen.

Sozialberaterin: Wenn die Sache so steht, rechne nicht
mehr auf mich. Ich wollte nicht dir, sondern Mediha, Mediha
und den Kindern helfen.

Hasan: Danke, Schwester. Ich liege dir zu Fiiflen, iiberlaB
uns jetzt nicht dem Schicksal.

Sozialberaterin: Du setzt uns dem Schicksal aus, mich,
Mediha und auch die Kinder. War das unsere Abmachung?
Hasan: Wie du mdéchtest, so soll es sein, Schwester. Ich
fiige mich dir.
" Sozialberaterin: Ich will nichts von dir. Du weiBt nicht,
was du willst. Wonach ist dir der Sinn? Willst du die Aufent-

.haltserlaubnis oder eine deutsche Nebenfrau?

Hasan: Aufenthaltserlaubnis... Was du willst, soll gesche-
hen, Schwester, wenn ich nur Aufenthaltserlaubnis bekom-
me.

Sozialberaterin: Wenn du mir dein Ehrenwort gibst, rede
ich mit Mediha, sonst will ich nicht dein Werkzeug sein, um
Mediha zu betriigen. Versuch es ja nicht!

Hasan: Ehrenwort...

Sozialberaterin: So einfach geht es nicht. Wir miissen mit
dir eine schriftliche Vereinbarung treffen.

Hasan: Wie du willst, Schwester.

Sozialberaterin: (spannt das Papier ein und schreibt. Dann
nimmt sie das Papier heraus und legt es auf den Tisch. Liest.)

Hiermit gebe ich, Hasan, vor Zeugen mein Ehrenwort. Ich
werde mich von Mediha nur zum Schein scheiden lassen, um
Aufenthaltserlaubnis zu bekommen. Aus diesem Grund wer-
de ich Claudia auch nur zum Schein heiraten. Nachdem ich die

Aufenthaltserlaubnis bekommen habe, werde ich mich von g
. Claudia wieder scheiden lassen und sofort Mediha heiraten.

Wihrend dieser Zeit werde ich mich nich bei Claudia aufhalten
und zu ihr keine Beziehung haben. Ich werde bei Mediha und
den Kinder bleiben, als wiren wir nicht geschieden...

Ist das klar? Hast du es verstanden?

Hasan: Wie du willst, Schwester.

Sozialberaterin: Dann unterschreib es! Frauen, kommt
und unterschreibt ihr alle auch als Zeugen.

Frauen: (stehen auf und kommen.)

1. Frau: Ich kann nicht schreiben...

Sozialberaterin: Du hast es gehort und verstanden dann
mach dein Kreuz hier oder driick deinen Daumen darauf.

(Alle unterschreiben.)

Nun kannst du gehen. Ich werde mit Mediha sprechen.

Hasan: Ich wiinsche dir langes Leben, Schwester. (Er
geht.)

Frauen: Ein Gefiihl mahnt uns: Thr Frauen habt damit
eurer Geschlechtsgenossin Mediha nichts Gutes angetan, sagt
dieses Gefiihl.

Sozialberaterin: Die Sache darf Mediha in keiner Weise
schaden. Wenn wir den geringsten Schaden ahnen, dann
kdampfen wir auf der Seite Medihas.

Frauen: Ein Gefiihl in uns mahnt, was euch zugestoflen,
wird auch Mediha zustoBen...

Das Gefiihl in uns sagt: Wie Blinde wandelt ihr auf dem
offenen Pfad zum Abgrund...

Sozialberaterin: Ich habe auch kein gutes Gefiihl in mir,
aber tduscht ihr euch auch nicht in eurem Gefiihl, Frauen?
Wir wollen gemeinsam Mediha helfen. Unsere Solidaritét mit
Mediha...

5

(Frauen in Medihas Wohnung.)

Mediha: Mein kiimmerlicher Verstand kommt dieser Sa-
che gar nicht bei, Frauen. Wenn eine es versteht, moge sie es
mir sagen. Was ist mit mir geschehen in diesem Land? Mein
Auge schaut, aber mein Verstand ist blind. Ich sehe Formen
und Gestalten um mich herum, unbegreiflich. Die Kinder
sehen aus, als wiren sie aus einem GuB. Als wiren Topf und
Pfane aus einem GuB. Ich kann Menschen nicht erkennen. Ich
finde keinen Geschmack daran, was ich esse und trinke. War-
um bin hierher gekommen? Ich kam zu meinem Mann, bin
weiter entfernt von ihm. Jih wurde ich fremd zu meinen
Kindern. Ich sah Menschen freundlich an. Nun kénnen meine
Augen keine Menschen sehen. Die Frage, was heute im Topf
kochen soll, zerbricht den Kopf nicht, aber meine Hénde sind
klamm, mein Gaumen ist stumpf geworden. Ich nihrte in mir
eine Hoffnung, bevor ich hierher kam. Sie war die Spann-
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kraft, die aufgezogene Feder meines Lebens. Ich triumte
davon, mein Dorf, meine Eltern, meine Geschwister wieder-
zusehen und wurde gliicklich. Der Gedanke an das Wiederse-
hen mit meinem Mann Hasan riihrte meine Leidenschaft
unbindig auf. Die Kinder driickte ich fest an meine Brust, um
meine Sehnsucht zu stillen. Durch ihre Blicke leuchteten mein
Tag und meine Nacht...

Sagt doch Frauen, was ist nun mit mir los?

Frauen: Was macht dich denn so befremdlich, Mediha?
Was ist schon mit dir geschehen? Schlégt dich dein Mann Tag
und Nacht?

Mediha: Priigel tut allenfalls dem Korper weh...

Kann denn mein Schmerz je vergehen, auch wenn man mir
das Leben nimmt? )

Frauen: Verfolgen dich Tag und Nacht Schgeckgespenster?

Mediha: Was haben dunkle Gestalten in meiner Finsternis
zu suchen?

Frauen: Ist die Milch deiner Mutter Gift? Ist dir das El-
ternhaus Kerker? :

Mediha: Soll das eine Frage sein an eine Frau, deren Heim
zusammengestiirzt ist?

- Sozialberaterin: Du iibertreibst es aber, Mediha! Es be-
steht kein Grund zur Beunruhigung. Es ist doch kein Huhnda
und kein Ei!

Mediha: Ich vernehmt es gar nicht. Das Kiiken pickt schon
von innen gegen die Eiwand.

Sozialberaterin: Sieh, das ist das schriftliche Ehrenwort
von Hasan. Hier seine Unterschrift. Und wir sind alle Zeugen.
Jede von uns hat es auch unterschrieben als Zeuge.

Mediha: Kann ich denn noch Schrift und Zeichen erken-
nen? Bin ein benommener Vogel, gegen alle Winde prallend.

Sozialberaterin: Vertraue uns, Mediha! Kannst du dir vor-
stellen, daB wir etwas zu deinen Nachteil unternehmen? Die

" Sache ist nur zum Wohl von euch allen. Es geht dabei doch
nicht nur um dich... Andere Minner stecken ihre Frauen
eigenhindig mit deutschen Ménnern ins Hochzeitsbett, um
eine Aufenthaltserlaubnis, eine Arbeitserlaubnis zu bekom-
men. ;

Mediha: Verdammt mit der Aufenthaltserlaubnis, ver-
dammt mit der Arbeitserlaubnis! Haben wir denn so etwas
erfahren als Sitte von unseren Ahnen? Warum bin ich denn,
ohne mit den Wimpern zu zucken, durchgebrannt zu meinem
Geliebten? Glaubt ihr denn, daB die unsrigen das bei Hasan
unvergolten lassen, wenn sie von alledem erfahren? Nach der
Trauung haben sie die Suche nach uns aufgegeben. Vielleicht
haben sie uns sogar verziehen, weil durch die Trauung die
Ehre gerettet wurde... Jetzt will er mich inmitten dieser Frem-
de verstoBen und das deutsche Weib heiraten. Wenn das
meinen Leuten zu Ohren kommt, holen sie ihn aus dem letzten
‘Mauseloch heraus. Wenn bekannt wird, daB er mich geholt
und an diesem fremden Ort ausgesetzt hat...

Sozialberaterin: Es ist nicht so, wie du denkst, Mediha.
Sieh, er hat sogar schriftlich sein Ehrenwort gegeben. Es wird
sich gar nichts dndern bei euch. Nachdem er die Aufenthalts-
erlaubnis bekommt, wird er sich von ihr scheiden und wieder
mit dir trauen lassen.

Mediha: Was soll sich denn noch dndern? Noch ehe ich
geschieden bin, ist es mir schlimmer zumute als die Schei-
dung.

Seht Frauen, seht euch meine Hinde an, seht euch meine
Augen, meine Gesicht an. Seht ihr das Unheil, das herannaht?
Ihr seht es nicht, aber es kommt mit riesigen Schritten auf
mich zu. StoBt mich nicht offenen Auges in dieses Unbheil
hinein! StoBt meine Kinder nicht hinein! Der Unstern steht
bereits iiber uns. Seitdem ich den Armreif abgenommen habe,
steht der Unstern iiber uns.

Sozialberaterin: Du redest Unsinn, Aberglaube, Mediha.
Wenn du es nicht willst, kannst du es sein lassen, aber rede
nicht so einen Unsinn. Selbst vor zweitausendfiinfhundert
Jahren sprach die von ihrem Mann betrogene Frau nicht so.

Damals hatte die Frau nicht das geringste Recht. Die Frau .

konnte sich, selbst wenn sie wollte, von ihrem Mann nicht
trennen, nicht zum Elternhaus zuriickgehen. Aber der Mann

dergx
konnte sie, immer wann er wollte, verstoBen, so viele Neben-
frauen nach Hause bringen, wie er wollte. Neben einer Neben-
frau die andere. In welchem Jahrhundert leben wir denn
heute? LaB nun diesen Aberglauben mitten in Europa!

Mediha: Mein Mann, meine Kinder sind meine Tugenden.
Ich bin eine Frau. Wenn du das Aberglaube nennst, da} ich
meine Familie nicht ausverkaufen will, dann nenn es so. Was
habe ich denn sonst in dieser Welt? AuBer meinem Leben! Der
Mann, den ich liebe, ist meine Garten; mein Kinder sind
meine bunten Blumen. Nennst du das hier Europa, das mir
meinen Garten nimmt, meine Blumen welken 148t? Das mir
nachts den Schlaf raubt! Ich verzichte gern auf dieses Europa,
auf diese Zivilisation. Ich pfeife auf seine Arbeit, auf sein Geld
und Brot. Warum bin ich denn noch hier? Gebt mir meinen
Garten, meine Blumen zuriick, ich will dorthin zuriick, woher
ich gekommen bin... ;

Frauen Es wird hier Mediha nicht gut bekommen...

Liebe, sagt sie, fliegt in schweren Ketten beklommen, im
Paradies...

6

(Hasan sitzt mit dem Dolmetscher in der Kneipe. Der
Kneipenmusikant spielt in einer Ecke auf der tiirkischen Zi-
ther Kanun. Das Publikum, Frauen und Mdnner, hort zwar
der Musik kaum zu, klatscht jedoch am Ende der gespielten
Stiicke Beifall. Ab und zu kommen fliegende Hdindler von
drauflen, gehen durch die Tischreihen und wieder hinaus.
Einer verkauft die ,,Besoffenenausgabe” der morgigen Zei-
tung. Ein anderer -man wiirde annehmen, er sei pakistani-
scher oder indischer Asylant— versucht an den Tischen seine
roten Rosen loszuwerden.)

Dolmetscher: Die Hilfte von tausend ist fiinfhundert, sei’s
drum, mach dir nichts daraus, Hasan... LaB uns auf die Ge-
sundheit trinken und vergessen...

Hasan: (st63t mit dem Raki-Glas an.)

Auf die Gesundheit...

Dolmetscher: Soll ich dir meine Lebensphilosophie verra-
ten? Ein Kopf wie ein Ochse, ein dicke Haut wie beim Elefan-
ten, ein Herz wie der Schmiedekessel der Janitscharen... Der
Rest tschingderabum!.. Hast du keine Arbeit, wozu gibt es
diejenigen, die Arbeit haben. LaB sie fiir dich arbeiten. Hast
du kein Geld, warum miissen diejenigen, die genug haben,
ungerupft herumstehen? Wenn das Leben sich dir nicht an-
paBt, dann paBt du dich eben dem Leben an. Und wenn du
dich dem Leben nicht anpassen kannst, muflt du das Leben
dir anpassen. Was bleibt noch in dieser verganglichen Welt?
Ist denn deine Flotte im Schwarzen Meer untergegangen?
Schau nicht so miirrisch in die Welt!! Es wird iiberall mit
Wasser gekocht. LaB uns auf deine nicht untergegangene
Flotte anstoBen!

(Sie stofien mit den Raki-Gldsern an.)

Hasan: Du hast gut reden, dir geht’s gut. Hast zwar keine
geregelte Arbeit, aber du besitzt wenigstens eine Aufenthalts-
erlaubnis. Du brauchst keine Angst davor zu haben, ausge-
wiesen zu werden. Wenn du auf Arbeit Lust hast, suchst du dir
eine...

Dolmetscher: Mal den Teufel nicht an die Wand! Es gibt
so viele Arbeitslose, die fiir Arbeit geschaffen sind...

Hasan: Wenn du auf Arbeit keine Lust hast, kannst du das
Leben genieBen. Aber ich habe nicht einmal eine mickrige
Aufenthaltserlaubnis. :

Dolmetscher: Sie weisen dich aus? Und wenn schon! Das
ist doch nicht dein Tod?

Hasan: Doch. Und nicht nur ein Tod. Ohne Arbeit und
ohne eine miide Mark in der Tasche, das ist ein Tod... Medi-
has Vater, Onkel, Bruder belauern meinen Weg, um mich zu
toten, das sind zwei Tode... Und nach all dem, was passiert ist,
wenn ich auch noch ausgewiesen werde und zuriickkehre,
kannst du dir meine und Medihas Lage ausmalen, das sind
drei Tode...

Dolmetscher: Aber Entschuldige, ich kann dieses Dorf-
volk wirklich nicht verstehen. Es brodelt vor Frauen iiberall,
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und die miissen Madchen entfiihren... Nun das hat sicher
auch seinen Reiz. Bekanntlich schmecken verbotene Friichte
am besten. Aber ihr belaBt es nicht bei entfiihrt und erledigt.
Um die verbotene Frucht, zu einer rechtmiBigen zu machen,
lassen sie dich Blut und Wasser schwitzen, und sie legen dich
schlieBlich an die Jochkette... Und was ist der Grund? Mid-
chen entfiihrt... Entschuldige, aber ich muB auch an deinem
Verstand zweifeln Hasan. Wenn du diese Kinderei nicht be-
gangen hittest, warst du ledig wie ein Pascha. Du kénntest dir
dann die deutsche Frau problemlos nehmen und deine heilige
Aufenthaltserlaubnis erhalten. Und wenn du deine Sache er-
ledigt hast und mit ihr fertig bist, kannst du sie abschiitteln.
Die europdischen Frauen sind in diesen Fragen sehr ver-
standnisvoll. Das ist viel wert. Ob du verheiratet bist oder
ledig, ob du geschieden bist oder zusammenlebst...

Hasan: Was soll ich machen, Mann? Ich habe kein Herz
wie der Schmiedekessel der Janitscharen.

Dolmetscher: Aber affengeil! ScheiB auf ein solches Herz. ..

Hasan: Ich war so verriickt nach Mediha, ich hitte mich
umgebracht, wenn ich sie nicht entfiihrt hitte, wenn sie den
Sohn des Onkels geheiratet hitte. Ich kann dir den Liebes-
brand nicht beschreiben, der in mich fiel, als ich hierher kam.
Ich war hier, sie Tausende von Kilometern entfernt... Ich
mutterseelenallein, sie dort einsam. Ich konnte mich Tag und
Nacht diesem Bann nicht entziehen.

Dolmetscher: Hor zu, soll ich dir mal meine Lebensphi-
losophie sagen? Dumme verlieben sich. Wenn ich dich damals
gekannt hitte, wérest du erst gar nicht in diesem erbdrmlichen
Zustand geraten. Mann, sind die Frauen Mangelware? Ich
hitte dich ein paar mal zum Tanzen gefiihrt, in Discos und so,
dann wire die Sache geritzt. Alles hat seine Regel. Wenn sich
das Leben dir nicht anpaft, muBl du dich dem Leben anpas-
sen:::

Hasan: Klardoch, aber nachdem Mediha gekommen war,
wurde sie plotzlich zu Eis. Als wire nicht sie es gewesen, die
den Liebesbrand in mir entfachte, die mir als die schénste,
zauberhafteste, anziehendste Frau der Welt vorkam...

Dolmetscher: Was du da sagst, palit zu meiner Lebensphi-
losopie wie das Kind zu dem schwangeren Bauch. Was ist also
Liebe? Liebe ist, bis man sie kriegt. Was du jetzt gekriegt hast,
vergleichst du mit allen in der Umgebung, die du nicht kriegst,
und magst es nicht mehr. Stimmt es oder habe ich recht?

Hasan: Wirklich, du bist wie ein Sterndeuter. Als ich sie
mit den anderen verglich, kam mir meine Alte wie eine Ol-
leuchte ohne Docht vor angesichts der hellen Neonleuchten
um mich herum. Zuerst redete ich mir ein, daB Mediha zwar
nicht geschniegelt und geschminkt war wie die anderen, dafiir
aber jung und frisch... Aber von Tag zu Tag wird ihr junger
Glanz immer mehr matt und triib, und ihr ungepflegtes AuBe-
res 1aBt mich triibselig werden... Claudia ist angeblich minde-
stens zwanzig Jahre ilter als sie. Aber Mediha sieht wie ihre
Mutter aus, wenn sie nebeneinander stehen.

Dolmetscher: Anscheinend bist du jetzt auch noch in
Claudia verknallt.

Hasan: Es sieht so aus... Da liegt auch der Haken. Ich hab
jetzt das Gefiihl zu liigen, wenn ich sage, ich méchte Claudia
wegen-der Aufenthaltserlaubnis heiraten. Dabei ist mir ganz
mulmig zumute. ‘

Dolmetscher: Du wirst dich schon daran gewohnen. Was
sagen die Philosophen? Der Mensch ist ein Gewohnheitstier.

Hasan: Du hast unerschopfliche Lebenserfahrung. Was
kannst du mir raten? Was soll ich machen, wie soll ich mich
verhalten?

Dolmetscher: Was ist leichter als das, mein Freund? Frau-
en darf man nicht verwéhnen. Diese Weisheit hat sich heraus-
kristalisiert aus einer Erfahrung von mehreren tausend
Jahren. Prig dir das tief ein! Wie ein Pascha muBt du beide
geschickt hindeichseln. Der Frau gefillt es, beherrscht zu
werden. Je nach Bedarf muflt du dich mal als Liebender, mal
als Priigelnder zeigen. Nicht nur zeigen, ab und zu darfst du es
an rechter Zucht nicht fehlen lassen. Wen Gott lieb hat, den
ziichtigt er. Wir sehen es in Filmen. Was macht da der Lieb-
haber, wenn er sieht, daB sein Middchen zu verwéhnt ist? Er

gibt ihm eine gesalzene Ohrfeige. Vor den Augen der Frau
funkeln Sterne. Und was macht sie, wenn sie die Ohrfeige
einsteckt? IThre Arme hingt sie um den Hals des Liebhabers,
schmiegt sich an ihn und preBt wie geile Stuten ihre brennen-
den Lippen auf die Lippen des Liebhabers. Klar?

Hasan: Alles Film! Pafit uns nicht.

Dolmetscher: Film, na und? Das ist der Kern des Lebens,
das ist wichtig. Wenn das nicht der Kern des Lebens wire,
konnte daraus Film werden?

Hasan: Dieser Film kommt vielleicht bei Mediha an, aber
nicht bei Claudia. Wenn sie mir einen Tritt gibt, dann sitze ich
erst recht in der Patsche.

Dolmetscher: Das bleibt natiirlich der Einschidtzung des
hohen Herrn iiberlassen. Was benatigt wird und was gefillt,
das muB3 man gachen. Das ist die ganze Machoart.

(Ein AsylsuChender, der Zeitung verkauft, geht am Tisch
vorbei.)

Gib mir eine Abendzeitung. Vielleicht bin ich in diesem
Augenblick ein Lottomilionédr und weifl von meinem Gliick
nicht. Nicht wer es sagt, sondern wer es mich sagen l4Bt, ist
wichtig. Du muflt im Leben entweder Geld besitzen oder
Lebensphilosophie. Bis jetzt sind wir mit der Lebensphiloso-
phie ausgekommen, vielleicht konnen wir in Zukunft unser
Schifchen mit dem Lotto ins Trockene bringen.

(Hasan sieht ihn ungldubig an.)

Was siehst du mich so an? Traust du meinem Gliick nicht.
Schau, versprochen, wenn ich sechs Richtige getippt habe,
bekommst du auch Hunderttausend ab. Dann kannst du
deine Aufenthaltserlaubnis und alle Sorgen vergessen, gehst
indie Heimat zuriick und lebst dort wie ein Pascha. Wenn der
Herr bleibt, wie Herren...

(Der Zitherspieler spielt eine bekannte Melodie. Die Giste
singen mit, so daf3 die Unterhaltung zwischen Hasan und dem
Dolmetscher nicht mehr zu vernehmen ist. Der Dolmetscher
singt jetzt auch mit.)

-

(Zur spdten Stunde klopft es an der Tiir. Mediha im Begriff,
sich hinzulegen, geht zégerlich zur Tiir.)

Mediha: Wer ist da?

Hasan: Ein Dreck ist da, mach auf!

Mediha: (offnet die Tiir und weicht zuriick.)

Du bist besoffen.

Hasan: Das ist die Folge von zu viel Nachsicht fiirs Weib.

Mediha: Warum bist du gekommen? Geh dorthin, wo du
gestern die Nacht verbracht hast!

Hasan: Mu8 ich erst dich um Erlaubnis fragen?

Mediha: Wenn du niichtern bist, bist du bei ihr. Jetzt wo
du besoffen bist, kannst du auch zu ihr gehen.

Hasan: Nachdem ich Raki getrunken habe, verlangte es
mich nach dir, was kann ich dafiir? Bei niichternem Kopf
erscheinst du mir unansehnlich.

Mediha: Riihr mich nicht an!

Hasan: Bist du nicht meine Frau? Was heiBt, riihr mich
nicht an?

Mediha: Ich habkeinen Manninsolchem Zustand. Nimm
deine Pfoten weg! Wenn deine Geliiste angeschwollen sind
durch Gesoff, kannst du deine Hérner bei dem anderen Weib
abstoBen wie gestern Nacht. Ich brauche keinen Mann, der
seine Frau und Kinder in der Fremde aussetzt.

Hasan: Wer fragt dich danach, Schlampe!

(Hasan und Mediha ringen miteinander. Hasan priigelt
Mediha, die der puren Mdnnergewalt nicht widerstehen kann
und es ergehen laft.)

Bist du nicht meine Frau? Ich kann priigeln und lieben, wie
ich will. Willst du dich mir in den Weg stellen? Wo hast du
denn gegen deinen Mann aufmucken gelernt? Habe ich dir die
Augen geoffnet, weil ich dich in die Stadt und nach Europa
gebracht habe? Sie will mich nicht! Nimm deine Pfoten weg,
erdreistet sie sich. Mensch, bin ich denn nicht dein Mann?
Oder lagst du an der Brust eines anderen, bist du eine Hure
geworden?

C

¢




