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| Dergi'den.

~ Uzunca bir aradan sonra yine sizlerleyiz. Araya tatil girmesi,
- okurlanmizin biiyiik bir boliimiiniin tatilde olmas: “Dergi”ye de zorunlu
 tatil yolunu acti. Bu siirede dinlendik, durulduk. Ama sizleri de 6zledik.
25 sayimizlasizlere merhaba demekten mutluyuz. Umanz begeninizi
kaanr ' ‘
- Amacy, sizlere daha iyi bir dergi sunmak olan “Dergi” ¢alisanlari,
“daha yogun bir iletisim i¢in her zaman sizlerin destegini beklemektedir.
~ Bundan boyle “Dergi”ye iligkin elestiri ve onerilerinizi bize yazarsamz
_ bunlan yayinlamaktan kaginmayacagiz. Boylece okurlanmzla iyi bir diya-
log kurabilecegimize inaniyoruz.
. “Dergi”calisanlan olarak heniiz ulasmak istadigimiz okur sayisinin
¢ok uzaginda oldugumuzubiliyoruz. Yayginlagmak igin goniillii galigabilecek
arkadaglara gereksinimiz var. Kendi bolgelerinde “Dergi”yi tamtabilecek,
yayginlasmasini saglayabilecek arkadaglara temsilcilik vermeye hazinz.
1igi duyanlarin bizimle iligkiye gegmelerinden seving duyacagimzi bildir-
meK isteriz.

Hokok

- Nach einer lingeren Zeit sind wir, liebe Leserinnen und Leser, wieder
zusammen.
Wihrend der Urlaubzeit sind auch wir in die Ferien aufgebrochen. Aber wir
haben uns auch in dieser Zeit nach Euch gesehnt.
Wir hoffen, daB diese 25. Ausgabe Thnen gut gefallen wird. Wir sind stolz
darauf, daB Dergi diese Jubildumszahl erreicht hat. Damit unsere Zeitschrift
~sich weiter verbessern kann, brauchen wir immer wieder Ihre Unterstiit-
zung. Wenn Sie uns Thre Meinungen und Kritiken schreiben wiirden, wiren
wir gliicklich. Denn dann konnten wir einen guten Dialog zwischen der
Zeitschrift und unseren Lesern und Leserinnen aufbauen.
Es ist uns bewuBt, daB wir die gewiinschte LeserInnenzahl noch nicht
erreicht haben. Wir brauchen freiwillige MitarbeiterInnen, damit wir noch
_groBere Resonanz finden konnen. Deshalb mochten wir gemn unseren
Freunden Aufgaben als Reprisentanten von Dergi iibertragen.
Wer daran Interesse hat, soll bitte mit uns Kontakt aufnehmen.
Mit freundlichen GriiBen
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AHMED ARIF: KALBI
DINAMIT KUYUSU BIR SAIR

Safaklar, | Taaa safaklari / Nice bir
/Yanginlar: diiser alin catima / Gen-
cecik olime gitmenin. | Yigihir
boskovanlar,dumanli/ Ve susar mit-
ralyozler kuytularda. /| Suskundur, /
Karanlikar, | Kayitsizdir, /| Her nam-
lu. | Beni kurgunlar goétirir /
Kollarim vurulu /| Gozlerim agik. /
Safaklan, | Taaa safaklari, | Kinali
tavsanlar suya inmeden, | Ilk
cighklarindayken maralar, /| Kamp-
larda idamcilar | Azgin ve manyak /
Tan yerinde kizartilar...

Ahmed Arif’in biitiinii bugiine
degin yayinlanmayan Kalbim Dina-
mit Kuyusu adli biiyiik giirinden bir
boliim bu. Ve Ahmed Arif, artik ne bu
siirini, ne de heniiz yayinlanmamig
bagka birinikendisi yayinlayabilecek.
Sonzamanlardarahatsiz oldugunu bi-
liyorduk, ama hi¢ beklemiyorduk, 2
haziran giinii aniden aramizdan
ayrildi. Oysa, Sliimiinden birkag giin
6nce Rahmi Saltuk’tan iyi oldugunu
igitmig ve sevinmigtim.

Gegen kasimda Istanbul Kitap
Fuanna gelecek ve okurlariyla siir
iizerine bir sdylesi yapacakti.
Gelecegim demigti, deyince gelirdi.
Ama rahatsizlandi, gelemedi. O giin
bugiin her firsatta saglifiyla ilgilenir-
dim. Dedigim gibi, son olarak 6lii-
miinden birkag giin 6nce, Rahmi’den
aldigim iyilik haberine ¢ok
sevinmigtim.

Rahmi Saltuk ile Ahmed Arif
birlikte mayss baglarinda Istanbul’da
biiyiik bir aksam diizenleyeceklerdi.
Valilikge izin verilmedi. Mayisin son
haftasi i¢in yeniden bagvuracaklarim
sdylemisti Rahmi. Bu arada Ahmed
Arif de Istanbul’a gelip gitmisti.
Saghig: yerinde goriiniiyordu.
Soramadim, ama ikinci bagvuru da
reddedilmis olmali ki, birlikte diizen-
lenecek gece gergeklesmedi.

Rahmiye sordum. Gecenin

Yiiksel Pazarkaya

igerigini &nceden vermek gerekmi-
yormus programi. Ancak gece
yapilirken bir su¢ unsuru goriiliirse,
kovugturma agilirmig. Bir gairle bir
halk tiirkiileri sanatgisinin gecesinde
nasil bir su¢ unsuru olabilir, usum
almiyor, ama Rahmi ile Ahmet Arif-
’in geceleri yine de art arda 6nceden
yasaklandi. Sairlerinin ve halk
sanatgilarinin sahneye ¢ikmasindan
korkan bir demeokrasi olur mu ?

Ahmet Arif, Istanbul’da Rah-
mi ile birlikte -cok sevdigi Rahmi’nin
giizel hatint i¢cin mutlaka- kendisini
seven binlerce okurun kargisina
¢ikmadan terketti bu tag duvar diin-
yayl

Diganis1 da iste boyle igerisi
gibi tag duvar.

Haberin var mu tag duvar /| Demir
kapi, kOr pencere,/

Yasagim, ranzam zincirim/ Ugruna
oliimlere gidip geldigim,
Zulamdaki mahzun resim,/ Haberin
var mi?

Terketmediama sevdamiz sair
Ahmed Arif’e, onu, sevdamiz, siirle-
rine, terketmedi saygimiz, sevgimiz
insan Ahmet Arif’e, onu. Ilk
tanigmamizda, ki oldukc¢a ge¢ bir
tanisma oldu, siirlerinin mert sesinin
yogun etkisinde, duygularim allak
bullakdi. O kulaklarimda kalan mert
sesin yankaist, 6fkeli giimbiir giimbiir
bir insan1 bekliyordu. Dokunsan sola-
cak giil yaprag, inceler incesi, incin-
di incenecek duygusu veren, sesi al-
¢akgoniilliliigiin bayrag bir sair giktt
kargima, bir insan ¢ikti. Siirini ¢ok
6nceden bilip sevdikten sonra, gairiy-
le tamigmaktan umut kiriklifina
ugramadifim ¢ok az kisiden biri
olmusgtur Ahmed Arif. §iiriyle kigiligi
tam tamina Ortiigen, daha da 6tesinde,
kendisini tan1yinca, iirini de gok daha
iyi anlayabildigim ender sairlerdendi

Ahmed Arif. Onu taniyinca siirindeki
katmanlar baklava yapraklar gibi kat
kat acildi, beni en gizemli, en giizel,
en ince katmanlarina buyur etti.

Tanigmamizla birlikte daha
6nce bilmedigim kigisel, gok eskilere
dayanan bir bagimiz daortaya¢ikinca,
sevgim daha da kigisel daha da 6zel
oluverdi. Refik Durbas’in kitabindan
da, hi¢ diisiinemeyecegim bir bagka
ortak yammizi 6grenmek, beni hem
sagirtti, hem sevindirdi. Bir bagimiz
daha ¢ikt1 ortaya. “Bir Cemal Hoca
vardi, Cemal Tanag. Matematik der-
sine gelirdi. Onun hanimi vardi,
Mevhibe Hamim. Biitiin sinif agiktik
ona. Diinya giizeliydi. Taparcasina
seviyorduk. Dokuz alirsak onurumuz
kirilirdi. Okadar gok galigirdik. Cemal
Hoca hepimizi Teknik Universite’ye
gidecekmisiz gibi ¢aligtirirdl.”(Refik
Durbag: Ahmed Arif Anlatiyor - Kal-
bim Dinamit Kuyusu. Cem Yayinevi,
Istanbul 1990, 5.21)

Ahmed Arif’in Afyon Lise-
sinde matematik 6gretmeni olan sev-
gili Cemal Tanag, yillar sonra Izmir
Namik Kemal Lisesi’nde benim de
matematik &gretmenim oldu. Izmir
ne de olsa, Afyon’a gére, epey biiyiik
bir kent. Hele o yillarin kasabadan
farki olmayan Anadolu kentlerinde
herkes birbirini her giin gériir, tanirds.
Ben Izmir’de Mevhibe Hanimla hig
kargilasmadim. Herhalde ¢ok geng-
ken Ahned Arif’in tamimi gegerli.
Sanki biitiin smifi Teknik Universi-
te’ye hazirlar gibi ders yapardi. Onda
yazililan1 beklemek diye bir sorunu-
muz yoktu. Kagitlan verdigimiz an
okur, notlar, geri verirdi. Ders arasi
dolmadan o biitiin yazili kagitlarini
okumus, notlarimizi vermig olurdu.
Var mudrr, iiniversitelerin artik eski
lisenin seviyesinde bile oldugunu
sanmadigim giiniimiizde Tiirkiye’de
boyle 6gretmenler daha?

Evet, Ahmed Arif ve biitiin
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sinifi gibi, her §grencinin agik oldugu
O0gretmenleri vardir. Genelde
Ogretmen esleri degildir onlar, ya da
en azindan biiyiik kentlerde 6gretmen
esleri pek taninmaz. Benim de dokuz
alinca onurumun kirildig1 bir hocam
vardi: Kimya hocam Melahat Hanim...
Refik’in kitabinda Cemal Tanag din1
okuyunca, Ahmed Arif ile yeniden
bulusup hem onunla 6zlem gidermek,
hem de -aradaki kusak ayrimina
kargin- eskileri yad etmek igin
sabirsizdim. Artik ortak anilan yad
edemiyecegiz. Artik bize, onu, onun
siirini sevenlere, dostlarina Ahmed
Arif’i yad etmek kaliyor. Ortaokul
yillarinda siire bagladifim anlatiyor.
Ik siirlerini Istanbul’da dergilere o
yillarda géndermeye basladigini
anlatiyor. Ama basilip basiimadiginm
daizleyememis o siirlerin. Yanhz yii-
reklendirici yazilar almig.

Yine de adin ilk tanitan giir-
ler, Inkilapg1 Genglik, Meydan, Segil-
mis Hikayeler, Yeryiizii, Beraber,
Yeni Ufuklar gibi dergilerde 1944-
955 yillan arasinda ¢ikti. 21 Nisan
1927 Diyarbakir dogumlu olduguna
gore, 17 yagindaancak vard: ilk siirle-
rini yayinladiginda.

Afyon Lisesi’nden sonra
Ankara Dil Tarih ve Cograf’ya Fakiil-
tesi’nde Felsefe grenimine bagladi,
ama 141. madde bitirmesine izin ver-
medi. 1950 yilinda tutuklandi. Daha
sonra 1952-53’de yine igerdeydi.
Ciktiktan sonracesitli Ankara gazete-
lerinde diizeltici ve sekreter olarak
calisti.

Babasi Arif Hikmet’in Tiirk,
annesi Sire’nin Kiirt oldugunu sdylii-
yor. Bir rivayete gore, pasalarla, dev-
let memulanyla dolu baba soyu Ru-
meli’den. Devlet memuru olarak
Osmanlr’da Kerkiik’e gelmis dede-
lerden biri. Baba da memur oldugu
icin Anadolu’da epey dolasmis
Ahmed Arif. ilkokul 6ncesi ve ilko-
kul d6nemi Siverek’de ge¢mis:

“Siverek’de yani gehir iginde
Tiirkge’den ¢ok Zazaca konugsuldugu
icin Zazacay: hemen 6gredim. Kara-
keci’de ¢ogunluk Kiirt agiretleri
oldugu igin Kiirt¢eyi de orada
0fredim. Haran’da ise Arapca
konusuluyordu. Arapgayiise Harran’-
da6grendim. Babam Harran’da veka-
lettenkaymakamlik gérevinde bulun-
du. Siverek de ise nahiye miidiirliigii
yapti.” (Refik Durbag, 5.7)

Ahmed Arif gair olarak Yahya
Kemal’den sonra benzersiz bir olgu
(fenomen). Yahya Kemal yagaminin
sonuna degin bir tek kitap ¢ikarmadi.
Ama onyillar boyunca Tiirk¢enin en
saygin, en inlii gairi olarak yasadi.
Gazetelerde dergilerde yayinlanan
siirleri hep ezberlendi, dillerde dolasti.
Ahmed Arif, ilk ve yagaminin sonuna
degin Hasretinden Prangalar Eskit-
tim’i 1968 yilinda yayinladiginda
kurkini agmigti. Iginde yirmi tanecik
siir bulunan bir tek kitapla yiginlara
ulagmug bir sairdir Ahmed Arif. Hem
de yigin denilince arabeskin
anlagildig1 bir toplumda siirin hasty-
la yigmlan fethetti. Toplumcu mu,
gergekei mi, imgeci mi, simgeci mi,
bi¢imci mi, bigemci mi, s§ylem ustasi
mi, deyis ustasimi, dil ustasi mi, Tiirk-
¢eustasimi? Hayir, ben Ahmed Arif’i
bir tek kavrama indirgeyip, bir ¢ek-
meceye sokamam. Ahmed Arif’in
siiri, cagdag Tiirkgede Istanbul siiri-
nin, Ankara giirinin, hatta {zmir siiri-
nin bir dlgiide Kiilebi, Veysel gibi
ozanlarla Orta Anadolu siirinin to-
murcuk pat-latmasindan, agmasindan
sonra, yepyeni bir siiri yiireklerde
patlayan dinamit kuyulan gibi patla-
tarak, siir severleri bilinmez biiyiilii
bir bicimde baglamigdir.

Tiirkgenin her agzini, her
sivesini ¢ok sevdigini syleyen ozan,
Diyarbakir Tiirkgesine bir bagka bagl
gOriiniiyor: "Diyarbakir Tiirkgesi ger-
¢ekten tadina doyulmayacak giizel-
likte bir Tiirkgedir. ben bu Tiirkgeyi
bazisiirlerimde bilerek, isteyerek kul-
lantyorum. Belki teorik olarak, ku-
ramsal olarak bu yanligtir, ama ben
nihayet bir dil bilgini, bir 6gretmen
degilim. Ozan oldugum i¢in de kendi-
mi 6zgiir sayryorum.” (Refik Durbas,
S.59)

Biitiin gizigte bu s6zde yatiyor.
Ozan olmak ve 6zgiir olmak, bu
6zdesligitadamarlarinda ve yiireginde
duyuyor Ahmed Arif. Sinir ve kalip
tanimiyor syleminde. Hele tabu hig
tamimiyor. Bunun i¢in de 6yle diri,
Oyle taze bir sdylemle Tiirk siirinde
kendi devrimini yapiyor.

Terketmedisevdan beni,/ A¢ kaldim,
susuz kaldim,/ Hayin karanliktigece,
/ Can garip, can suskun, / can pa-
ramparga...

Yayinlanamadig: yillar oldu,

’
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onlar1 saymazsak, korsan baskilar
girla, onlart da saymazsak, yilda
yaklagik iki baski yapti Hasretiden
Prangalar Eskittim. Yirmibeginci res-
mi baskiy1 buldu bugiin. Buna bir de
otuz binden fazla satan kendi sesiyle
okudugu Hasretinden Prangalar Es-
kittim kasetini/uzungalarim1 ek-
leyelim,buna bir de oniine gelenin
besteledigi (gercekten besteledigi mi,
yoksa miizik yapmiyorum diye kul-
landi% m1?) siirlerini ekleyelim... Ve
hala en ¢ok okunan degilse efer, en
¢ok okunan siir kitaplarindan biri...

Neredeyse altmis begine
gelmisti ve ancak o zaman ikinci
kitabini ¢ikarmayi tasarliyordu. Yani
siiri yalniz duymada degil, yazmada
ve yaynlamada da tam 6zgiirdii Ah-
med Arif. TIk kitabina da daha once
dergi ve gazetelerde ¢cikmus, yadaege
dosta gengkizlara armagan edilmis
siirlerden bir ¢cogunu sokmadi. Yani
kitabinin ad: herhalde o uzun siirin
adindan Kalbim Dinamit Kuyusu
olacakt diye diigiiniiyorum. Giizel de
bir ad olurdu ve esinin, dostunun bu
kitabs ¢ikarmasi da artik boyun borcu
oldu.

Siirde ve deyisteki 6zgiinliigii
yani sira, titizligi konusunda giizel bir
ornek, Hasretinden Prangalar Eskit-
tim adi. Baslangigta Hasretinden
Prangalar Ciiriittiim bu ad. Ahmed
Arif, anlamca giiriittiim daha dogru,
diyor. Ama ii¢ tane art arda i, bir de o
bagtaki¢ yok mu, kulagini irmalamus,
ters gelmis ses olarak, bunun iizerine
gliriittiim s6ziind atip eskittim demis.
Ashinda Ahmed Arif gibi bir ozan
sdyleyince budizeyi, igine diinya girer.
Ama merak edenler olmus... O da der
ki, “Elbette bu hasret somut-
lagtirilamaz. Tabii sevgili de varbunun
icinde. Geng biradamin elbette sevgi-
lisi olacaktir. Ama bunun yamnda
bizim halkimizin mutlulugu, gelecek
bakimindan giivenli bir hayata
kavugmasinin hasreti de olacaktr.”
(Refik Durbag, S.83)

Hasret yiiklii bir giir Ahmed
Arif’insiiri, gbzleri dolu dolu bir onuru
tagiyan bir giir, yigitligi, mertligi
s8yleyen bir siir, ama incecik ve ince-
nebilen duygularin, umudun, inancin
ve giizellilerin giiri ayn1 zamanda.
Sevda siiri. Duygumuzun ve
diisiincemizin, basmakaliba asi olan
dil begenimizin her teline sesleniyor
Ahmed Arif’in giiri. Diyecegim ki, en

-
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giizel anlamiyla asillifin giiri... Yani
hep incelikleri, umutlar, giizellikleri,
mertlik ve dostluklar1 arayan soran
bir bagkaldirnin siiri... Siirimizdeki
tek...

Ahmed Arif’in yeni kitabi, yeni
siirleri de yaymnlanacak, siiri cok oku-
nacak, bestelenecek, iizerinde ¢ok du-
rulacak ve yazilacak. Ve denecek ki,
20. yiizyilin Tiirk giirinde, yalnizkendi
Ozgiin sesini degil, halkin da 6zlemli
sesini yansitmig, az yayinlanmig, ama
6z yaymlanmig, §viilmekten utanmasg,
yiice goniillii bir gairin yankis1 din-
| meyen bir siirdir Ahmed Arif’in giiri...

88 Kasiminda bir §glen Re-
janssta Sansaryan hani anilar
anlatirken, bir iilkiiye goniil bagiyla,

- salt halki igin, halkin mutlulugu

diginda kigisel hicbir beklentisi olma-

yan bir insanin, bir gair kiinyesi

canlanmig kargimda. Tutuklandif1

zaman, kéyde analif1 mi, teyzesi mi

simdi bilemeyecegim, bu oglan

ingallah mertlige ters bir ig yiiziinden

iceriye diismemigtir, diye i¢in icini

yermis. Ahmed Arif’de de

gordiigiimiiz gibioinsanlardaenyiice

degerlerin baginda gelir mertlik. K6-

yiin bir bakkali varmig, askerde

cavusmug. KOyiin en biiyiik riitbeli,

en bilgili insani... Bilse bilse ¢avus

bakkal bilir diye kadincagiz bir giin

kalkmig gitmig bakkala ve sormus.

Ahmed Arif’e yiiklenen su¢ komii-

nistlik ya... Nasil bir seydir bu diye.

Ama i¢i hopiir hopiir, ¢avug bakkal

, . ‘ erdemsizlik namussuzluk falan diye-

cek diye... Zavalli ¢cavug bakkalin da

pek haberi yok ya, alnim kinigtirip

uzun uzun diigiinmiis... “Nasil desem,

hani kagak¢ilik kimin ne...” diye bir

aciklamada bulunmus... Koca kadin

nerdeyse ¢avusun boynuna sarilacak,

Oyle sevinmis, korktugu bagina gel-

memis... Oyle ya yore insanlarinda

kagakcilik giindelik gegim yolu, er-

demssizlik namussuzluk degil, tam

f tersi... Ohh! demis kadin bogriini

sivazlayip, eyi etmis eyi etmig de
komiinistlik etmig, demis...

Kendisi ¢ok daha giizel
anlattiydi, ama bizim insanimizi da
veren ne giizel, ama bugiin hala tarihe
gbmemedigimiz  ge¢migimize
bakinca, yiiregimizi burkan ne aci1 bir
Oyki...

Ahmed Arif, kisiligiyle
animizda, siiriyle hep aramizda
yasayacak




dcrgi

ASK DUYARLILIGI

Insanlig1 en ¢ok ilgilendiren
konulardan biri agk oldu. Insan insan
olmaya bagliyali beri, tiiriiniin
gelisimini insanca saglamasina ola-
nak veren bu temel olguyla ilgilendi.
Sanatgilarinsanin nice sorunu arasinda
agka da yer ayirdilar, hatta cok zaman
ona baglica yeri ayirdilar. Agk deni-
lince hemen akla gelen romanlar,
siirler, oyunlar vardir. Agk denildi mi
Aragon’un Elsa’si, Flaubert’in Ma-
deme Bovary’si, Alain Resnais’yle
Marguerite Duras’nin Hirogima Sev-
gili’i hemen canlaniverir g6ziimiizde.
Ask denildi mi Karacaoglan, Fuzili,
Nedim goéziimiiziin &niine geliverir.
Sanatgilar agki enine boyuna incele-
diler, sanatin goriiniimleri arasinda
insanligin bu en eski ve en koklii
sorunu diigtiniildi, tartisildi, agikliga
kavusturuldu. Ayn1 bagariy1 bilim-
lerin ve felsefenin yaptigini séyleye-
meyiz. Ruh bilim bile, olgu bilim bile
bu alanda sanatin getirdiklerini
getirememigtir.

Bu son derece dogaldir. Birig-
tenlikler alani olarak agk elbette bili-
min nesnellestirici, genelleyici, yasa-
lar1 saptayici bakig agisindan
kagacaktir. Bilimin bakig agisindan
kagan bu sey kavramsal diigiinceyle
de iyice kavranabilecek bir sey
degildir. Tiim 6znellikler gibi ask da
anlatilacak bir sey olmaktan &nce
yasanabilecek bir geydir.Yaganmigi
yasatmak elbette olsa olsa sanatin
igidir. Bu yiizden sanatgilar bilim
adamlarindan da filozoflardan da
sanshydilar bu konuda. Kuramsal dii-
zeyde de uygulama diizeyinde de bili-
min ve felsefenin agka getirebilecegi
biiyiik bir aydinlik olamazdi. Agkin
ugsuz bucaksiz goriiniimleri ya da
sonsuz dzellikleri bilimin ve felsefe-
nin saptayici bakigindan her zaman
kagacaktir. Agka bilimci ya da felse-
feci goziiyle bakmak agki agk olmak-
tan ¢ikarmayi géze almakla olabilirdi
ancak.

Afsar Timucin

Elbet bu alanda bilimin ve
felsefenin 6nemli katkilarini
yadsimamak gerekir. Bizim bu s8yle-
diklerimizden, s6ylemek istedikleri-
mizden bilim ve felsefe agk kargisinda
caresizdir gibilerinden bir anlam
¢ikarmak elbette dogru olamaz. An-
cak agk bir gizler alaniysa, 6znelli-
klerle &riilmiig bir gizler alaniysa, cok
belli bigimler altinda kavranabilen,
kolayca siniflandirilabilen olgular
ortaya koymuyorsa onu sanatginin
agiklayigilifina birakmak daha dogru
olacaktir. Aski kavramsal diizeyde
tartigmak, belki de her seyden énce
gesitlizamanlarda ortayakonmugolan
degisik agk tanimlarini aragtirmaya
baslamakla gerceklestirilmelidir. An-
cak cesitli yerlerde ve zamanlarda
insanlarin agktan anladifinin da bagka
oldugunu gériiyoruz. Bu konuda bi-
reysel egilimlerle toplumsal ngorii-
ler rahatca birbirine karigmaktadir.
Agkta iki defa agzi yanmig biriyle
agktan mutluluklar derlemig birinin
agkla ilgili goriigleri elbette birbirine
benzemeyecektir. Cinselligi mahkum
eden bir ortacag papaziyla diinyadaki
insan1 6ne ¢ikaran ve yagama Epiku-
ros’cu bir anlamveren rénesans
aydminin agkabakigi da birbirine ben-
zemeyecektir.

Askin agiklanmasinda ruhbi-
limcilerin biiyiik katkisi agkin insan
yasamindaki §nemini gdstermek ya
daciselligin insan yagamindaki belir-
leyici roliinii ortaya koymak, bir de
cinsel icgiidiiyii enine boyuna ele
almak ve tartigmak olmugtur. Ruhbi-
limin bu katkist askin dogalligini
gozler 6niine sererken agkla ilgili bir
takim koksiiz bakig agilarini
gegersizlegtiriverdi. Ozellikle agk1
iistin agk ve agag ask diye ikiye
ayirmak egliminde olanlar cisel i¢gii-
diiniin varligininin saptanmasiyla
bdyle bir ayrima yer olmadigini anla-
mak durumunda kaldilar. O ikilem
hep vards, cinsel olan ve agag diizey-

de diye degerlendirilen agkin yanina
tiim kirlerden uzak, tiim pisliklerden
annmig bir an agk ya da iistiin agk
koymak kimilerine kaginilmaz gorii-
niiyordu.

Bunun kaynag biraz da orta-
cag papazlarinin cisellikle ilgili
Ogretilerinde yatar. Ortagag papazlari
“bokla sidik arasinda yaratildik”
goriigiinii iglerken, cinsel hazzi giinah
sayarken, cinsel iligkiyi yalnizca ve
yalnizca insan tiiriiniin varlifin siir-
diirebilmesi i¢in zorunlu bir yol sa-
yarken, karsi cinsten birine agkla
baglanan bir kimseyi mahkum eder-
ken insanlifa ne biiyiik acilar
cektirmiglerdir. Ahlak bozuklugunun
biiyiik boyutlara ulagtif1 zamanlarda
bdylesi goriisler ortayakoymak belki
bir bakima insanlar1 daha ahlakli bir
yasam siirmek zorunda birakabili-
yordu, ancak bu zoraki ahlakldigin
insanhiga iyilikler getirdifini sOyle-
mek de elbet ¢ok zor olacaktir. Insan
her seyden 6nce dogal bir varliktir ve
onun yasam kosullar1 dogallikla be-
lirgindir. Bu yiizden ortagag
papazlarinin kirlilik saydigi cinsel
iligki gercekte bal gibi dogalligin bir
sonucudur.

Cinsler arasinda cinsel iggii-
diiniin etkin olmadig1 bir agk bigimi
diisiinebilir miyiz? Diigiinemeyiz.
Temiz agk, “platonik” diye nitelendi-
rilen agk cinsel baglanmanin saglikli
bir bigimi olarak gériinmez, olsa olsa
zorunlu bi¢imlerinden biri olarak go-
riilebilir. Ahlak dig1 bir ySnelim
sayilabilecek bir cinsel y6nelim
bastirilmig bir y6nelim durumuna ge-
lince hemen Platon’cu giysiler altina
giriverecektir. Ancak bylesi biragkin,
belki agk adina uygun diismeyen bu
agkin saglikli bir insanlik durumu
ortaya koydugunu sdylemek hi¢ de
kolay degildir. Ayrica, cinsel i¢giidii-
niin bastirilmas: ya da yokmug gibi
dista tutulmas: kigiye saymakla biti-
rilmeyecek sikintilar getirebilecektir.
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Ote yandan boyle bir agkin ahlaksal ~ yerde baglar, insan degerleri ile  gergeklestirilmesi anlamina gelecek-
yan1 da,6zellikle Kant ahlakindan bu ~ dengelendigi yerde baglar. tir. Ote yandan, karg1 cinsten iki insan
yana tartigilabilir bir nitelik gostere- Kadinlaerkek arasindacinsel-  arasindaki her duygusal-diisiinsel
cektir. Ahlaklilik edimlerimizdedegil ~ likten arinmig bir agk diiginmek yakinlig: agk diye nitelendirmek de
de niyetlerimizde ortaya ¢ikiyorsa, bostur. Boyle bir diisiince dogru olmaz. Ask herhangi bir dost-

boylesi bir agkin ahlaklilif1 s6z
verecegini ummak gercekten gocuk-
luk olur.

Askicinselliktenapayr bir sey
olarak algiliyanlar olmugtur. Bu bakig
agisi agilar kargisinda hig de tutarh
sayilmayacak bir bakig agisidrr. Bi-
rinci diinya savagindan &nce Wein-
ninger sunlan yazabiliyordu:”Agkin
cinsellikle ortak bir yam yoktur, ¢linkii
cisellik agkin kargitidir, agk sehveti
diglar, sehvet agk: diglar. Gergek ask
platoniktir, o Dante’nin Beatrige’ye
duydugu duyguya benzer ya da baki-
re Meryem’in yiiceltilmesini andirir.
Mutlak ve erigilmez yetkinlik arzu-
sundan dogmus olan agk sevgiliden
giderek erigilmez Ben iilkiisiinii or-
taya koymay: ve elde etmeyi 6ngo-
riir.” Boylesine yiice bir duygunun
agk gibi dogal-insani bir duyguyla
herhangi bir yakinlif1 olmamasi
dogaldir. Ancak gercek anlamda agki
aragtiranlar agkin bdylesine yiice bir
duygu olmadigim, daha bagka bigim-
de yiice bir duygu oldugunu gorecek-
lerdir.

Agkin hayvani diyebile-
cegimiz yanini, kirli diye belirlenebi-
lecek yanmi agkin bir yiizii olarak
gbrmek ve onu yadsimak degilde
insanlastirmak Snemlidir. Insan agk:
insanlagtirir, onu yetkin duygular ve
diisiinceler diizeyinde kavranabilecek
bigimde insanlagtinlabilir. Agk ger-
cekte insanlagtirilmig cinselliktir,
insanlagtirilmig olmakla dogallig:
kadar degerler ortaya koyusuyla
6nemlidir. Bir takim yapay insani
piriltilarla, yalanlarla, dolanlarla,
yapmacikli szlerle ve davraniglarla
siislenmig herhangi bir cinsel yone-
lim agk degildir, askin basit bir ko-
pyast bile degildir. Ask bir degerler
ortamidir,insanin insana kavustugu
yerdir, insanin insani yiicelttii,
insanin duygu ve diisiince diizeyinde
en yalin ve en agik goriiniimleriyle
kendini agik ettigi yerdir. Insanin
kirliligi dogallifindan gelmez,
dogalligin insani olmayan boyutlar-
da, insani olmayan kogullarda yani bir
hayvan gibi kullanma rahathifindan
ya da boslugundan gelir. Askin
yiiceligi bu hayvansallifin agildig1

duyguculugun &tesinde bir duygucu
egilimin getirdifi ve gergeklikte
karsilifi olmayan bir diigiincedir.
Onun temelinde insani ya daahlaksal,
yiice ya da erigilmez degerlerden gok
bir takim ruhsal hastaliklar vardir.
Cinsellikte su ya da bu agidan, insan
olmak agisindan ya da i¢giidiiselligin
getirdigi edimleri gergeklestirmek
agisindan eksikli olanlar ya dakendi-
lerini eksikli duyanlar aski gercek
anlamindan uzaklaghrmak isteyebi-
lirler. Saglikh bir kisi i¢in agk her
anlamda ve her yoniiyle bir i¢ giidiisel
egilimin en insani &lgiilerde

<

luk duygusundan ¢ok daha bagka bir
seydir. Iginde en azindan bagdagtirict
duygular kadar ¢atigkih duygulan da
barindirir. Oysadostluk her zaman bir
catigkidan ¢ok bir uyusumu
diigiindiirecektir. Ayrica karg1 cinsten
iki kigi arasindaki dostluklar1 da her
zaman tuzaklarla ya da tehlikelerle
dolu bir ortam olarak diigiinmek gere-
kir. Cinsel i¢giidii hi¢bir zaman sonu-
nakadar uyumaz. Cinsel i¢giidii dost-
luklar agka doniigtiirmeye egilimlidir,
bir kadinla bir erkegin arasindaki
dostlugu agkla biitiilestirmeye y&ne-
liktir.

1
1
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Desen: Aydin Karahasan
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KENTI NASIL ANLATIYORDU

Sait Faik denizi, Burgaz
Adasmnin insanlarini, Rum balikgilart
anlatan bir yazar oldugu kabul edilir.
Ancak onun, alt gelir kesimleri igin-
de, hor goriilmiig cok daha genis bir
insan grubunun, onlann iginde yer
aldig1 gevrenin Sykiiciisii oldugunu
unutmamak gerekir.

Onun &rnegin son dénem 6y-
kiilerinden birinin gevresi, kentin ¢ok
uzaginda bir doga parcasidir. Bu dykii
birkitabinaadinida veren Alemdag’da
Var Bir Yilandir.

Burada &ykiiciiniin anlattigi
ruhsal durum, yanlizliktir. Bu temay1
bazen kentin kalabalif1 i¢inde insanin
gevresiyle saglikli  iligkiler
kurmasindaki giicliikleri, yagadig
kargitliklari, siirtiismeleri anlatarak
islemigtir. Alemdag’da Var Bir Yilan
Oykiistiniin bir yerinde “diinya 6tede
idi” diyor. Diinyanin 6tesindeki bu
yer, bir diis iilkesi gibi canlandirilan
bir doga parcasidir. Buradainsan, doga
varliklartyla biitiinlegir:

“Tagdelen parmak gibi akar. I¢imizi
stkir sikir eden bir magraba ile dnce
i¢imizi sonra cirigiplak soyunarak
digimuizi yikiyor. Su igmege gelen bir
tavsan, bir yilan, bir karatavuk, bir
keklik, Polenez kdyden kagip gelmis
bir kegi ile alt alta iist iiste
oynagsiyoruz.”; “Keklikleri gaga-
sindan épiiyor. Tavsanin biyigin:
cekiyor. Yilan: bilegine doluyor. Top
getirmis futbol topu. Ben kaleciyim.
Yilan da kaleci. Otekiler yapraklarin
lizerine yatmug, giinegin iginde oynu-
yorlar. Saatlerce oynuyorlar. Yilanla
ben top kalemize girerken yana ¢eki-
lip seyrediyoruz.”

“Otede olmayan”, Sykiiciiniin
i¢indeyagadig1 gergek diinyaise kentin
kalabalik insanlarla dolu sokaklaridir.
Opykiide bu gevre icin sunlan soylii-
yor:

Konur Ertop

“Istanbul mu?lstanbul cirkin gehir.
Pis sehir. Hele yagmurlu giinlerinde.
Bagka giinler de kopriisiibalgamlidir.
Yan sokaklari ¢camurludur, mazotlu-
dur. Geceleri kusmukludur. Evler
glinese sirtint gevirmigtir. Sokaklar
dardir. Esnafi gaddardir. Zengini
ldkaytur.”

Sait Faik’in iinlii “Sevmek, bir
insan1 sevmekle baglar hersey” tiim-
cesinin yeraldig1 bu ykiide kent ve
kent digina farkli iki anlam
yiiklenmigtir. Yazar anlatmay: segtigi
ruhsal duruma, bakisa uygun olarak
kentin belirli kesimlerini konu edinir
ve gordiiklerini belirli anlamlarla
birlestirir.

Yazann genig bir 6ykii grubu
Tiinel’den Taksim’e, Dolaplidere’den
Menekseli Vadi’ye kadar degisik
semtleri belirli ruh durumlarini,
iligkileri biitiin bunlar ve dogal cevre
kargisinda bir aydinin durumunu
yansitmak i¢in canlandirmigtir.

Ornegin onun Kuglar da Gitti
Oykiisii bir ¢ok Sykiisiiniin gergevesi
olan Burgaz Adasi’nda geger. Mev-
sim sonbahar ve kig aylaridir. Konu
ahgildig: gibi balikgilar, deniz degil,
¢imenlerin, agaglarin, onlarla
biitiinlesen kuglarin olugtudugu dogal
cevre, daha dogrusu bu ¢evrenin yok
edilmesidir.

Sait Faik 1952 bu 6ykiide,
¢evre sorununa, giintimiiziin 40 yil
Oncesinden, bugiin yazilmig gibi
cagdas ve giincel bir yaklagimla y&-
nelmektedir.

Oykiide kig mevsimi, adaya
yerlesmeye hazirlanmaktadir. Ada
halki 7-8 ay siirecek soguga diren-
mekicin hazirliklara girigmistir. Insan-
lar biriki yildir bir damlacik etleri igin
kuglan avlayip tiiketmigtir. Simdi de
gimleri kendi bahgeleri igin s¢kiip g&-
tirmektedirler. Oykii, su unutulmaz
gbzlem ve uyarilarla sona erer:

“Kuglari1 bogdular, bogdular, cimen-
leri soktiiler, yollar ¢amur icinde
kladh.

Diinya degisiyor dostlarim. Giiniin
birinde gokyyiiziinde giiz mevsiminde
artik esmer lekeler gérmeyeceksiniz.
Giiniin birinde yol kenarlarinda top-
rak ananuzin koyu yesil saglarin: da
gbremeyeceksiniz. Bizim icin degil
ama, ¢ocuklar, sizin igin kotii olacak.
Biz kuglar: ve yegillikleri ¢ok gorii-
diik. Sizin icin kotii olacak. Benden
hikayesi.”

Sait Faik’in Havuzbagi dykii-
sii bu andiklarimizdan fakh bir kent
bolgesinde geger. Mekan, geng
okurlarin yazik ki o giinkii durumunu
bilmedikleri “Beyazit Meydani”dur.
Burasi ortadaki gérkemli havuz, Car-
sikapr’dan Sarachanebagi’na dogru
havuzun gevresini dolanan tramvay
yolu, hareketli durak yerleri, dilenme
birimleriyle anitsal bir gériiniimdey-
di.

Opykii yash bir adamin iiniiver-
siteli bir kiza agkini anlatiyor. Bu
siradan seriivenin kahramam yazarin
kendisi ise olaymn gegtigi tarihte yagt
sadece 40’tir (Onu yagli say1p sayma-
mak okurlara kalmig bir ig
olmamalidir. Bu 6ykiiyii bu kadar
begenmesi benim gimdi Sait Faik’in o
giinkii yagmni da geride birakmama
baglayacak olanlardan g¢ekindigimi
gizlemeyecegim. Ancak ben dykiiyii
ilk okudugumda 16 yagindaydim ve
onun biiyiik bir yapit oldugunun
farkina varmigtim.)

Opykiiniin insan durumlarmi,
iligkileri, kigilikleri kente ait 6zelli-
klerle nasil birlestirerek konu
edindigini gérmeye ¢aligalim:

Anlatici havuzun kenarindaki
kanepelerden birine oturmus, iiniver-
sitenin saatli kapisindan sevgilisinin
¢ikmasin umutsuzca beklemektedir.

-
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“Cargilardan cargilara, insan sesleri
arasinda, her seyi sizinle kurulmug bir
sehirde dolagacagim” diye hayal eder.
Saatleri o sirada 12.00’yi g6steren
kapidan kiz bir tiirlii ¢tkmayinca,

“Herkesler gecti, siz ge¢mediniz.
Yiizinizii goremedim. Bayramim,
¢ocukluk bayranum salincaksiz geg-
mig gibi goziime yag doldu,”

Gegerken “fena halde”

gicirdayan tramvay, kente ait 6zelli-
klerin ruh halleriyle nasil bir-
lestirildigini gosteren rneklerdendir.
Kizin hasta oldugunu, onun igin
goriinmedigini diigiinir bir ara. Gelip
gegenleri ona benzetir:
“Bir ara bir bagkasinda saglarinizi,
yiriyiiginiizi seyreder gibi olmug,
siz olmadiginizi goriince yeniden,
merak etmig, lizillmiis; sonra, belki de
benim burada oturdugumu tahmin
etmigtir de Oteki kapidan ¢iknugtir,
stiphesine diismiistiim. Bu giipheden
cabucak caydim. O kadar ehemmiyet
verilmege deger miydim?”

Busirada yanina Liileburgazli
yash bir kani-koca gelir. Onlarla ge-
¢en konugmalar kente 6zelligini
kazandiran tiirlii yerleri 6niimiize
serer: Beyazit Camisi, Bakircilar,
Ayasofya, Beyoglu, Tiinel, Bogazici,
Kizkulesi, Haydarpasa, Selimiye
kislast...

Cargafli kanisini, Istanbul’u
gorsiin diye getiren ve satin aldiklar
bakir tencerenin hesabini yapan Liile-
burgazliyla Oykiicii bir ara sunlari
konugurlar:

“- Bu su dibinden mi kaynar?

- Yok canum! Babacigim, bu pinar nu?
Boruyla igine terkos gelir.

Adam yanindakine doniiyor:

- Borularla doldururlarmig. Dibine
boru désemigler, senin anliyacagin.
Bana:

- Pekiii? Hani bu, sular: fiskirtnus...
- Bayramlarda, sicak havalarda...
Hava soguk da ondan figkirtmiyorlar.
Adam kadina:

-Hava so guk daondan fiskirtmuyorlar,
anladin mi? Sicak havada fiskirtirlar
da insanlari serinletir...

Bana da doniiyor:

- Peki?.. diyor. Hani iistiine top korlar
da sular lastik topu havaya firlaur,
oynatir durur, Oyle de yaparlar mi?
Elli yasinda adam, ellisine yakin
kadin, fiskiyeler, toplar... Onlar,
benden de gocuk. Seni gérememenin

sikintisi dagiliyor, seviniyorum.”
Oykii s6yle sona erer:

“Bu sirada adam kadinina

Kizkulesi’ ni, Haydarpagsa’ yi, Selimiye

kiglasini anlatiyor...

Bir ara iigiimiiz de susuyoruz. Mithim

seyler digiiniiyor gibiyiz. Hele ben,

neler diiginmiiyorum: Kapidan

¢tkryorsunuz. Koga kosa yanima geli-

yorsunuz. Kolunuza bile giriyorum.

Tam bu sirada adam:

- Kigin donar mi bu su?

Ne diyeyim ben simdi? Uziintiim yine

dagliyor:

- Donar, diyorum, donar da ¢ocuklar

iistinde kayarlar.
Kadina déniiyor adam:
- Donarmug; cocuklar iistiinde kayar-
larnug, diyor.
Ne dersin, sevgilim. Beyazit havuzu
kisin donar mi? Murtaza ¢avugla,
karist Hacer anaya ben donar, de-
Bu benzersiz 6ykii, Tiirk
edebiyatinda kente ait 6zelliklerin,
kent yagamina iligkin gozlemlerin
yapistirma birer resim olmaktan nasil
kurtulacagini, ana temaya en uygun
bicimde nasil kullanilacagmi goste-
ren en ustalikli 6rneklerden biridir.

Fiati: 12,80 DM

Faruk SEN

==

Siparis adresi: Onel Verlag, Aachenerstr. 1061, tel: 0221/488091.
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DOGUMUNUN 150. YILINDA

RENOIR

Aydin Karahasan

Renoir, Goriiniim (suluboya, Berlin Sanat ve Tarih M. iizesi)

“Bir resim herseyden dnce se-
vimlilik, hosluk, giizellik duygusu
uyandirmalidir. Bu diinya yeteri ka-
dar girkinlikler, acive endigeler dolu-
dur. Bir kez daha bu kétiliikleri ne
diye fircamla tuvale yansitayim? Bil-
miyorumki,insanda giizellik duygusu
uyandiran, negeli, sevimli havay:
yansitan hos ve giizel resimler yap-
mak oldukga zordur; ama bence bii-
yiik sanatin habercisi bu niteligi
tagiyan resimlerdir. Bir bahge resmi
yapnugsam onu oksama duygusu
uyandirmali bende...”

Renoir’in bu s6zleri, onun
sanat anlayigini hicbir tereddiite yer
vermeyecek bigimde apagik ortaya

koyuyor.Gergekten de onun resimle-
ri, seyredende hogluk, sevimlilik ve
giizellik duygusu uyandirirlar.”Ecole
des Beaux-Arts”da hocasi Gleyre:
“Sahi mi sirf eglenmek neselenmek
i¢in mi resim yapiyorsunuz?” diye
sordufunda “Gayet tabii” diye yamt
vermis, resim yapmak beni
eglendirmeseydi inanin ki elime firga
bile almazdim” demisti.

Onun higbir tablosunda hiiziin
verici bir hava yoktur. O da Monet’-
nin dedigi gibi kugun 6tiisii gibi resim
yapar.

Pierre-Auguste Renoir 1841
Subatinin yirmibeginci giinii Limo-

ges’da dogdu. Babasi az kazanan bir
terzi idi. Pierre-Auguste dordiincii
¢ocuk olarak diinyaya gelince ailenin
maddi sikintisi biisbiitiin artt1. Babasi,
igne ile kuyu kazilan bu meslekle
ailesini daha fazla gegin-
diremiyecegini anlayinca 1845°te
kalkip Paris’e yerlegti. Orada isini
geligtirecegini umuyordu. Renoir’in
yagamu iki donemi kapsar: Bunlardan
ilki zenaat, Steki sanat déne-
midir.Limoges’da iken bir porselen
fabrikasinda is¢i olarak ¢alismaya
baglayan Renoir, porselen kaplar
lizerine gigek motifleri de yapiyordu.
Her alanda kendini gosteren
XIX.y.y’daki sanayi devrimi
Renoir’in da igsiz kalmasina neden



| 28 )

derg;
oldu. 1858 yilinda geligtiren 6zel bir
otomatik makine porselen kaplar
iizerine daha seri motifler yapiyordu.
Boylece porselen desinatérleri igin
caligma alanlarn oldukg¢a darahyor,
¢ogu da igsiz kaliyordu. Renoir’de bu
yiizden bagka igaramak zorundakaldi.
Bir ara yelpazeler iizerine, daha sonra
perdelere desenler ¢izerek yagsamini
siirdiirmeye caligtyordu. Cizdigi de-
senler o kadar begenildiki, kisa siire-
de giinligii 100 franka yiikseltildi.
Mali sikintilar yiiziinden ilkokuldan
sonra okuyamamigti. §imdi yirmibir
yagindaydi. birirktirdigi paralarla
gidip “Ekole des Beaux-Arts”inaksam
kurslarina (cour de soir) yazildi. Isvig-
reli ressam Gleyre’nin atolyesinde
Monet, Sisley, Bazille gibi ressamlar-
la tanigti. Hep beraber Paris
civanindakiFonteinebleu ormanlarina
gidiyorlar,orda saatlerce ¢aligi-
yorlardi.Théodore Roasseau, Corot,
Millet gibi Barbizon ekoline bagli
ressamlar da resim sanatini atSlyeden
agik havaya ¢ikmiglar, onlar da Fon-
tainebleu ormanlan civarindaki kii-
¢iik Barbizon kdyiinde kirsal gorii-
niimlerini resmetmeye bagla-
miglardi. Béylece gelecegin empre-
syonizm ekolii doguyordu. Renoir’in
paleti heniiz koyu renklerden
kurtulmamigti.O daha ¢ok Courbert
ile Delacroix’daki koyu renklerin et-
kisindeydi. Sonradan Louvre’daFran-
¢ois Boucher’yi taniyinca onu usta
belledi.

Bir giin Renoir agik havada
kar goriintimlerini tuvaline aktarirken
higtanimadig: birinin ikaziyla
kargilagti. Onu resim yaparken seyre-
derden yabancr: “Dogadaki renkler
daha parlak, daha degisken; siz ise
katran gibi koyu renklerle ca-
listyorsunuz” dedi.

Renoir bu yabancinin ikazina
hi¢ kizmadi; hatta yabanciya firgasim
uzatarak heniiz bitmemis tablosunun
diizeltilmesine bile izin verdi. Tuvale
daha parlak, daha canli, daha sicak
renkler siiren yabanci nihayet kendini
tanitt, Bu manzara ressami Ispanyol
asilh Diaz de la Pena idi. Daha sonra
aralarinda siki bir dostluk bagladi. Stk
sik bulusup doga karsisinda beraber
goriiniim resimleri yapiyorlardi. Artik
coubert ile Corot’un etkisinden
stynilmig, empresyonistlerin yolunu

benimsemigti. Manet, Monet, Degas,
Bazille, Sisley, Pissaro, Cézanne gibi
empresyonizme egilim duyan ressam-
lar sik sik biraraya geliyorlar; resim
pratiginin yanindateorik tartigmalarla
da Paris’in sanat-kiiltiir havasina yeni
bir c¢esni katiyorlardi. Bu geng
ressamlarin yarattiklann akimi Zola
dergi ve gazetelerde cesitli makaleler
yazarak var giiciiyle destekliyordu.
Nihayet 1874 Mayisinda Renoir’in
girsimiyle iinlii fotograf¢c1 Nadar’in
Paris’te Rue Capusines’deki atdlye-
sinde birkag ressam biraraya gelerek
sanat tarihinde birakima adini veren o
olayh sergiyi agtilar. Renoir bu ser-
giye yedi tablo ile katilmigti. Monetin
de sergide Impression, soleil levant
(fzlenim. dogan giines) adl1 tablosu
vardi.Sanat elestirmeni Louis Leroy
sergiyi gezdikten sonra biraz alay,
biraz tfkeyle “empresyonistler” de-
yip salonu terketti. Iste o giinden bu
yana bu akimin adi sanat tarihinde
“empresyonizm olarak kaldi. Renoir

da 6mriiniin sonuna kadar bu akima
baglh kalarak resim yapti.

S6z empresyonizmden agil-
migken bu akimi doguran gériise de
kisacadeginmek gerekir. Avrupares-
minde geleneksel resim anlayigini bir
yana birakip, resim sanatin1 atélye-
den agik havaya ¢ikaran, 151k-golge,
anatomi, perspektif gibi kili kirk ya-
ran resim kurallarindan ayrilan,
giinesin dogusundan batigina kadar
dogaiizerinde degigen 1gik niianslarini
tablolarinda yansitan bir grup ressamin
kurdugu bu ekol yalmz Fransa’da,
hatta Avrupa’da degil, diinyadaki re-
sim sanatini temelinden etkilemigtir.
Bu ressamlar dogada her seyin
degistigini, yapraktaki yesilrengin bile
6gleden sonraki renginin ayn1 tonda
yesil olmadifini, giinesin degisen
1ginlarinin etkisiyle dogadaki tiim
renklerin ara renklere (niianslara)
doniistiigiini, bu nedenle ressamin
actk havada degisen bu renk

Renoir, Desen (Berlin Sanat ve Tarih Miizesi)
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niianslarim firgasiyla tespit etmesi
gerektigi tezini savunuyorlardi.
(Monet: “Dogada her sey degisir, tas
bile” derdi) Monet, Renoir, Sisley,
Bazille gibi ressamlar buakimin bagim
¢ekiyorlardi. (Van Gogh Paris’te iken
-1886/1888- kisa bir donem bu akima
uygun resimler yaptti.)

Bu geng ressamlarin ilk sergi-
leri yadirganiyor, halk ressamlarla
dalga gegiyor bazen de 6fkesini
belirtiyordu.Onlar: destekleyen Emil
Zola’dan bagka galerist Ambroise
Vollard ile Paul Durant-Ruel de em-
presyonistlerin yaninda yer almiglardi.
Boylece bu geng ressamlarin ortaya
koyduguyavas yavag sevilmeye, genis
kesimlerden ilgi gérmeye bagladi.

Renoir’in resimleri yukanida
da deginildigi gibi sevimlilik hogluk,
giizellik duygusu uyandirdir insanda.
Giizellik duygusunun ne kadar rolatif
(goreceli) oldugu ileri siiriiliirse sii-
riilsiin bu duygunun gene de “asgari
miigterekleri vardir. Milo Veniisii’-
niin mermerde yansiyan giizelligi ile
Bottigelli’nin istridyeden dogan
Veniis’iinii kim ¢irkin bulabilir? Sten-
dal, “de I’Amour” (Ask Ustiine) adlt
eserinde “Giizellik mutlulugun gii-
vencesidir” der. Renoir ise daha da
ileri giderek “Giizellik mutlulugun ta
kendisidir” goriigiinii ileri siirer.
Insanlarda giizellik duygusu ne kadar
geligirse cirkinlikler o kadar azalir.
Dostovyeski onun igin “Diinyay1
giizellik duygusu kurtaracak”
demigtir. Budalaromaninda “bakmaga
korkulacak kadar harkulade giizel
olan” Anglae Ivanovna'ya karakter
sorulunca giizellik kavraminakafasin
takan Prens Migkin “Giizellik
hakkinda bir hiikim vermek ¢ok
giictiir. Bu kudreti kendimde géremi-
yorum. Giizellik bir muammadir”
cevabini verir.Bu muammay: resam-
lar renk ve gizgilerle, sairler sozlerle
¢bzmeye caligmiglar, giizelligin
sirrina yaklagtiklarini sandiklar: anda
¢Oldeki serap dalgalarinin insan
yalitmasi gibi yaklagtiklarini sandik¢a
ondan uzaklagtiklarinin farkina
varmamiglardir.

Renoir 1874’teki empresyo-
nistlerin sergisinde Loca adli tablo-
suyla katilmigi. Bu eser, Renoir’in
kisiligini tamamen buldugu, sonraki

galigmalarina temel aldi1, gerek renk
ve kompozisyon agisindan mii-
kemmellige varan ilk dénem eserle-
rinden biriydi. Bazi sanat tarihgileri
bu eser i¢in bir “Mozart Senfonisi”
deyimini kullanir. 1876’da yapugi Le
Moulin de la Galette adh tablosu ise
Renoir’in biiyiik boyutlu tablolarindan
biridir. (131x175 c¢m.) Bu resimde fi-
giirlerindeki dig konturlar gaheser bir
renk kompozisyonu iginde eriyip
dagilirlar. Kompozisyonun denge
diizeni, dans edenlerin negeli atmos-
feri turuncu, sar1, mavi, yesil renkle-
rin gesitli tonlarindan meydana gelen
151kl1 virtiiozu kargisinda hayranlik
duymamak elde degildir. Vals eden-
ler igindeki en giizel kadina, Aline
Charigot’ya tutulan ressam, kendisin-
den yirmi yag geng olan bu kadinla
daha sonra evlenmigtir. “Moulin
Rouge, Folies-Bergére” gibi Paris’in
iinlii eglence yérelerinden biri olan
“Moulin de la Gaalette”i Van Gogh,
Degas, Manet, Toulouse-Lautrec,
Picasso gibi pek ¢ok ressam konu
edinmis; bu ressamlar kendi
kisilikleriyle bu ¢ilgin eglence yerle-
rini tuvallerinde yansitmiglardir. 1887
yilinda bitirdigi yikanan kadinlar tab-
losuna Renoir tam ii¢ yil ¢a-
ligmigtir.Bu tablonun kompozisyonu
icin defalarca taslaklar hazirlams,
krokiler ¢izmig, nihayet resimde go-
riilen bu son bigimi vermigtir. Renoir
pekgokressam gibi dogrudan dogruya
canhi modellerden ¢aligirdi. Onun iki
gbzde modeli vards; biri Nini Topez,
obiirii Domestique Gabrielle’dir.
KanistMademe Renoir, ink mink etse
de Renoir’in modelleri at6lyesinden
eksik olmazd1. Nina Topezigin “Antik
caglann giizellik tanrigas1” deyimini
kullanirdi. XIX.y.y’lin Paris’isinde
resim, miizik, edebiyat sanatlan igice
gegmisti. Zola, Concourt, Flaubert,
Daudet, Maupssant, bir ara Paris’te
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bulunan Turgeniev gibi yazarlar;
Wagner, Debussy, Berlioz gibi mii-
zisyenlerressamlarla siki dostluk igin-
deydiler. Ressamlar bu sanatgilarin
potrelerini yaparlar, yazarlar onlari
ya yazilariyla desteklerler ya da eser-
lerini satin alirlardi. Renoir’in eski
dostlar miizisyen Chabrier ile devlet
adam1 ve politikact Gambetta ve
bakanlik miistegar1 Choquetressamin
atblyesini sik sik ziyaret eden resim-
sever kimselerdi. Renoir, iinlii miizi-
syen Richard Wagner’in bir de potre-
sini yapmugti. Ressam arkadaglarindan
Bazille, Sisley, Monet, Suzanne Va-
ladon’un portrelerini de.

Buyaraticideha 1900 yillarina
dogru -ki yaraticihiginin dorugunda
idi- parmaklarin tahrip eden damla
hastahiindanistirap gekmeye baglad.
Giiney Fransa’da Cote d’Azur’iin
sicak iklimi de parmaklarindaki acilar1
azaltmamigti. Ama Renoir resim yap-
maktan bir an bile vazgegmedi.
Firgalar1 parmaklarina baglatarak
Omriiniin sonuna kadar resim yap-
mayi siirdiirdii. Doganin kati, zalim
sonuglarina karg: vargiiciiyle direni-
yordu. Omriiniin son giinlerinde te-
kerlekli sandalyesiyle Louvre’u ge-
zerken hayrani oldugu Véronése’in
Kana Diigiinii adli tablosunun 6niine
gelince koltugunu durdurup o saheser
tabloyu uzun uzun seyrettikten sonra
“Artik 6lebilirim, ¢iinkii bu tabloyu
bir kez daha gérdiim!” demesi Vero-
nése’e ne biiyikk hayranlik duydugunu
gostermektedir. Zaten sik sik “Ger-
¢ek bir sanateseri agiklama istemez, 0
kendini anlatir” derdi. Tekrar Giiney
Fransa’ya donen ressam 3 Aralik
1919’da Nice yakinlarindaki Cagne -
da (Cany} o6ldii. Cannes sirtlarinda
“Les Colettes” adli giftligindeki atol-
yesiresimseverlerin Kabesi gibi ziya-
ret edilmektedir.
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TAGESSTROME

von Feyza Hepcilingirler

- Meinen Fotoapparat habe ich vorigen Sommer ver-
kauft, sagte er. Die Entwicklung der Filme war kostspie-
lig geworden. Ich hatte dich fotografiert, erinnerst du
dich? Oben, hier, im Garten, mit Siret Hanim, alleine...
Vorigen Sommer, oder neulich, wann hatte er Fotos
gemacht?

- Wann? Neulich?

- Neulich? Was neulich?

- Ich meine die Fotos. Es gibt sehr alte Fotos, soviel ich
mich entsinne.

Von den Netzstriimpfen und Rosen rede ich nicht.

- Die meine auch ich...

Ich habe verstanden. MuB man denn noch nachrechnen,
welchen Jahren diese Fotos gehéren. Ein Leben beinahe,
ist dariiber vorbeigezogen. Der von den Sesseln hinter
die Kanapees springende, eilende, regelnde, rechtzeitig
erwischende fhsan Bey: ein Jiger des Augenblicks.
Lebemann und nirrischer Schiirzenjéger, Thsan Bey, soll
das dieser Mann sein, der nun in mir die Freude jener
Tage der Fotos zu erlangen sucht? Er schaut vomehm,
distanziert und fein, dieser Mensch aber, dessen er friiher
unziihlige Aufnahmen gemacht, scheint nun aus seiner
Jugend aufgetaucht zu sein. In der Tat, es waren sehr
viele, genau wie er gesagt hat, im Garten, hier, oben, und
mir schien es immer, als wiirde er mehr noch das Bild
meiner Beine, als mich selbst fotografieren wollen. Ich
fiirchtete mich. Vor einer ungenannten Bosheit. Feinfiih-
lig zog Thsan Bey meinen Rock nach oben, beriihrte
dabei meine Beine nie. (Ob ich wohl damals dachte, daB
dies das Vornehme sei?) Die schwarzen Netzstriimpfe
waren eine handvoll zartes Seidenkniuel. Ich trug ein
blaues Wollkleid, mit breitem Schalkragen, zum ersten
mal knielang, zum ersten mal mit Brustabnihem.
Netzstriimpfe gab es in der Tiirkei erst sehr viel spiter,
als daB Thsan Bey sie mir gab, und sie klebten an den
nackten Beinen. Thsan Bey aber interessierten nackte
Beine wenig. Sondern was? Ich habe spiter in der
Ilustrierten “Yelpaze” jene netzbestriimpften, nackten
Beine gesehen, die noch nackter wirkten als ohne Striim-
pfe, auch das geschah in diesem Haus. Wie viele Illu-
strierte es waren. Zeitungen, Biicher; aber am meisten
waren es Illustrierte. Auf dieser Kommode stand immer
ein Radio mit Limpchen. Damals verschiittete Siret
Hanim keinen Tropfen, wenn sie ein Glas fiillte; die
Wasserkaraffe war von vomehmer Herkunft. Siret Hanim
hat auch sehr schéne Beine, lang und fiillig. In den hoch-
hackigen Pantoffeln wirkten ihre Beine noch anziehen-
der; aber Netzstriimpfe hatte sie nie angezogen. Es gab
hier noch eine Illustrierte, der Mandifata* #hnlich. Zu-

sammen mit den “Yelpaze's”**, auf einem dreibeinigen
Tischchen. Wirklich, wo ist dieses Tischchen? Die hoch-
hackigen Pantoffeln von Siret Hanim? Aber was fiir Pan-
toffeln denn, Siret Hanim trug nie welche, sie lief in
hochhackigen Schuhen im Haus herum, Pantoffeln fand
sie dorflich, und wenn gar die Géste an der Tiir ihre Schuhe
ausziehen wollten, tat sie als sei sie beleidigt. Bis auf die
ganz erlesenen, empfing sie alle Giste hier. Alle Tisch-
chen waren mit bodenlangen, fransigen Spitzendecken -
gestrickt auf fiinf Strumpfstricknadeln - bedeckt. Einmal,
als ich an Stelle dieser schénen Decken billige Nylondin-
ger sah, war ich erschrocken. (Weil der Abbau begonnen
habe?) Das war das Werk von Mehveg Abla, die jedem
Neuen verfallen war. Mehves Abla, die Tocher von Siret
Hamm war damals ein junges M#dchen. Inzwischen Lingst
verheiratet, hat sie jetzt groBe Kinder. Wann immer ich
herkam, fand ich sie in einer Ecke dieses Kanapees, stik-
kend. Mit dem Holzrahmen. Die eine Hand unten, die
andere oben, arbeitete sic immerzu an Mustern, an Végeln,
an Blumen, an Minnern mit Gitarre in der Hand, ihren
Geliebten ein Stindchen gebend. Ab und zu lehrte sie mir
das Tanzen: “Du sollst dich nicht schimen miiSen, wenn
es mal soweit ist.” Ich komme mir vor wie “das Mi#dchen,
das wie eine Prinzessin erzogen wird”; wer weiB welcher
Film in mir auf dieser Weise nachwirkt? Ich erzihle es nie-
mandem; aber ich bin verriickt danach, tanzen zu lernen
wie eine Prinzessin.

Als ich mich nach der Klingel (keine zum Driicken,
sondern wie eine Schleife, zum Drehen, eine alte Tiirklin-
gel) greife, weiB ich, daB ich nach all dem suche. Vielmehr
nach meiner Kindheit, die hier irgendwo vorhanden sein
muB, als nach diesen zwei alten Menschen. Deshalb die
Mischung aus Angst und Aufregung, die ich fiihle. Ein
Wunsch zu flichen: Wenn ich es nicht finde! Wieviele
Jahre kam ichnichtin dieses Haus? Es dauert lange bis sich
der Tiir Schritte nihern. Beinahe frage ich die alte, bucke-
lige Frau, die die Tiir 6ffnet, nach Siret Hanim: sie hat
friiher hier gewohnt. Sie aber erkennt mich sofort wieder.
“Ah meine Liebe...” sagt sie. “Meine Liebe... ihsan Bey,
schauen Sie mal, wer daist”. DaB Siret Hanim ihren Mann
“Ihsan Bey” nennt, befremdet mich nicht, sie 148t es nicht
befremdlich erscheinen.

- Gut sehen sie aus, sage ich. Wie schon das ist... Wie
schén, so zusammen alt zu werden.

- Alt geworden sind wir, nicht wahr? sagt Siret Hanim.
thsan Bey findet die Frage seiner Frau sehr kindisch,
entschuldigt sie bei mir mit einem demiitigen Licheln:
“Hér nicht auf sie.”

Ich aber:
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- Nein, sage ich. Das meinte ich nicht. Ihre Gemeinsam-
keit ist schon. DaB sie zusammen alt werden aber doch
und noch immer sich gegenseitig licbhaben.

Sie licheln wie ertappte Kinder.

Im oberen Gistezimmer, das Siret Hanim niemandem
gonnt, 148t mich fhsan Bey auf einem Kanapee ohne
Riicken aber mit geschwungenen Armlehnen, platz neh-
men. Wo ist Siret Hanim? Vielleicht unten, vielleicht im
Garten, vielleicht nichtda, ich weiB es nicht. Er hebt mein
Bein als wire es ein von meinem Korper unabhéngiges
Stiick, biickt und plaziertes, findet seine Stelle doch nicht
in Ordnung, nimmtes erneut in seine Hand, und ich habe
Angst, daB er es vergiBt und weggeht. Er LBt meine
gerade hinabhingenden FiiBe iiber dem rechten Bein an
den Knécheln kreuzen. Mein linkes Bein hilt er in der
Hand. Er schiebt es zuriick, in der H5he meiner Knie
driickter es auf den Kanapee. So ist gut. Noch etwas zieht
er es nach vorne, macht die Offnung der Knie breiter.
Jetzt guckt er noch durch die Linse des Apparates. Wenn
es gefillt, ist alles klar. Jahre spiter wird ein Mann dieses
Bein von jener Stelle, an die Thsan Bey es plaziert hatte,
nehmen, und einem kristallverzierten Silberstab gleich
(wo gibt’s denn sowas, daB man Silber mit Kristall ver-
ziert?) (aber das gibtes doch, und jener Silberstab bedeu-
tet auf einem Weltatlas die Berge, es ist als zeigte ein
solcher Silberstab die Berge, das Flichen, die Befreiun-
gen und die Lieben) an seine Lippen fihren. Dann wird
er seine Finger fein iiber den Stab gleiten lassen.
“Komm, suchen wir dir einen Namen” sagt Hasan Bey.
Dilgad soll dein Name sein. Ich kann nicht sagen, daB es
nicht sein soll. Ich kann nicht fragen, wer Dilgad ist. Und
schon gar nichtkannich sagen, daB mein Name schén sei,
was gibe es daran auszusetzen. Noch weiB ich auch
nicht, daB ich Giinseli als Namen wiinsche.

- Ich nannte dich Dilsad, erinnerst du dich? sagt fhsan
Bey.

Ich erinnere mich. Und Siret Hanim schiittelt kokett den
Kopf... sie erinnert sich. Siret Hanim weiB, wer die wirk-
liche Dilgad ist. Ich weiB es nicht und mittlerweile will
ich es auch nicht mehr wissen.

Auch an seinen intensiven Blick in mein Gesicht, als
schiene er unter meiner Haut etwas zu suchen, erinnere
ichmich. Wie er meine Augenbrauen ordnet, dann wie er
eine Locke von meinem Haar iiber ein Auge legt und mir
dann eine Rose in den Mund legt. Wo sind jene Bilder?
Wirklich, wo sind sie? Ich erinnere mich, daB sie alle
aufgenommen wurden; kein einziges habe ich gesehen.
Thsan Bey glaubt, ich seinoch immer jenes Médchen, von
dem Fotos gemacht werden. Ich spiire seine Fotografen-
blicke (die alten, aber noch immer amatdrhaften) in
meinem Gesicht. Sihe er meine Falten nicht, so doch die
Traurigkeit, die mein Gesicht wie eine zweite Haut be-
deckt.

- Dussiehst gut aus, sagt fhsan Bey. Du wirkst sehr schén.
Im gleichen Augenblick sagt eine andere Stimme “Du
bist sehr schén”. “Das hatte ich dir nicht gesagt, nicht
wahr?” Hatte er es gesagt, ich erinnere mich nicht.
Thsan Bey hatte friiher ein Motorrad. Er nahm seinen
Fotoapparat und fuhr in die Berge. Er fotografierte die
Hénge, den Golf, die Berge, die Villen, die Buchten, die
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Sonnenunterginge, die Pinien- und Olivenbdume, die Stei-
gen, Korbe, die an den Asten der Olivenbiume hingen,
Kinder, die hinter ihren Eseln herliefen, Frauen beim
Olivensammeln, mit den Halbhandschuhen, die ihre Fin-
ger freilieBen. Und der gleiche fhsan Bey kam und fotogra-
fierte dann mit der Rose im Mund, die Blicke verfiihre-
risch eingestellt, mich. Jetzt hat er kein Motorrad mehr.
Ihsan Bey ist so alt geworden, daB er nicht mehr aufs
Motorrad zu steigen in der Lage ist. Er steckt mir keine
Rose in den Mund und lehrt mir keine Blicke.

- Gehen wir in den Garten, sagt er. Dort gibt es Sonne.
Ich weiB, daB er “Licht” meint. Er ist dem Licht verfallen,
dem Tageslicht verfallener Thsan Bey, gehen wir nicht in
den Garten, gehen wir in die Berge. Mache ein Bild von
mir in den Bergen, auf daB es nicht verlorengehe. Nimm
mich und lege mich in den SchoB eines lichtiugigen
Mannes. Lege mein Haar lang, lasse es im Winde wehen;
aber laBes nicht zu, da mein Haar das Licht seiner Augen
verdunkelt.

- Ich gehe jetzt, sage ich. Aber wenn sie wollen...

- Was habe ich im Garten verloren? sagt er. Welcher sagt
es?

Ich kam hierher um meine Kindheit zu finden. Ich hatte es
nétig. Wie viele Dinge fand ich. Ich blieb linger als nétig
hier. Es war nur ein Vorbeikommen. Als ich meinen
zerkniillten Rock in Ordnung bringe, erinnere ich mich
wieder an mein erstes Kleid, mit den Brustabnshern. Wir
brachten es zur Niherin an der Ecke, die in dem einstécki-
gen Haus wohnte und die Frau sagte “Man muB schon
Brustabniher machen”. Mutter und sie schauten sich in die
Augen und lachten. Ich wurde rot. Obwohl es keine Schan-
de ist, daB einem Miidchen die Briiste wachsen. Jetzt weiB
ich das, damals wuBte ich es nicht. Ich wundere mich wie
viele Dinge ich jetzt weiB, jetzt erst. Auch daB ihsan Bey
so alt wird, daB er nicht mehr auf das Motorrad steigen
wird konnen, auch daB jener lichtiugige Mann seine
Augen und sein Licht nehmend aus meinem Leben sich
zuriickziehen wird und gehen, wuBte ich damals nicht.
Jetzt weiB ich es. Und jetzt reicht es, ich will keine Fotos.

Mirz 1990
aus dem Tiirkischen iibertragen von: Beatrix Caner

-
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ADNAN OZYALCINER ILE

-1978’de yayinlanan Gozleri
bagh Adam’dan sonra 1991 yiinda
Cambazlar Savas1 Yitirdi adli
kitabimiz yayinlandi. Bu onii¢ yillik
siireci anlatir misiniz?

-Gozleri Bagh Adam, 1977°de
yaymlandi. 1978’de Sait Faik Hikaye
Armagini’maldi Gozleri BagliAdam’-
da 1972’lerde baglayan baskinin,
igkencenin egemen oldugu giinlerin
Oykiileri anlatilmigti. Yagamimizdaki,
insanimizdaki izleri yansitmigti bu
Oykiilere. Bu izler, 1980’de kesin bir
baskiya doniigtii. Bu dénemde biitiin
bir yasam baskiya alindi. Edebiyati
daaskiya alacak uygulamalar yapildi.
Tiirkiye Yazarlar Sendikasi yonetici-
leri -iglerinde ben de vardim- 3,5 y1l
Sikiyénetim Mahkemelerinde 15 yilla
yargilandi. Her tiirli kitap, yazi,
diigiince bu dénemde sug aleti ilan
edildi. Amansizkovusturmayaugradi.
Acilarin haksizliklarin, her tiirli ya-
sal ve yasal olmayan baskilarin
ezikligini duyan, yasayan yazarlar-
dan biri de benim.Yanliz bundan m1
bilmiyorum, ekonomik nedenlerden
otiirii de olabilir, kendi ykii ¢izgim-
de cok iiretici olmadim. Bu dénemde
ilk elde Yazko edebiyat dergisini
¢ikararak baskiya sanat yoluyla di-
renmeye calistik. Bir ¢cok yazar bir
yayin kooperatifinde birlegtik. Hem
dergide, hem kooperatifte iiretici
olmaktan ¢ok ydnetici oldum. Sorum-
luluklar yiiklendim. Derginin
yaziigleri sorumlusuydum. Gene de
dénemi elegtiren beg on yaziyla bir iki
Oykiim bu dergiyle bagka yerlerde
yayinlandi. Yazilar kitaplasmadig:
i¢in bilinmiyor. Unutuldu. 1980-1990
arasi yazilan birkag 6ykiim ise Cam-
bazlar Savag: Yitirdi kitabinda, sizin
de gordiigiiniiz bildiginiz, gibi yer
aldi.Yazko Edebiyat Dergisi’'nin 1.
sayisi yiiziinden askeri diizene dil
uzatifimiz igin Atilla Tokatl ile bir-
likte - 0 yazar, ben sorumlu olarak-
1,5 yilla sikiySnetim mahkemesinde
yargilandik. Bu dénemi ¢ok mu sus-
kun gecirmigim diye kendi kendime
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de diigiinmiigiimdiir. Yeni bir &ykii
kitabim yaymlanmadi$: igin Syle
goriiliiyor. Yoksa eylem olarak sus-
kun kalmadigim kesin. Bu arada
Oykiileri beklettifim de pek
soylenemez. Olimsiizlesen Bahge,
Sabirtagsi Catlads, Amitlarin Oykiileri,
Devet Kusu, Keloglan ile Kose adli
cocuklara yo6nelik 6yki kitaplarim
1980 ve sonrasinda yayinlandi. Hig-
biri kendi 8ykii ¢izgim diginda kalan
yapitlar degildi. Devlet Kusu,1988,
Keloglan ile Kose, 1989, tarihini
tagiyor. Cocuk edebiyati bizde genel
edebiyatin diginda tutuldugundan bu
tiir caligmalar géze ¢arpmiyor. Bun-
lardan &zellikle Devlet Kugsu ile
Keloglan ile Kose, “Biiyiiklere Ma-
sallar” biciminde gikabilirdi, Gergek-
¢i, diizeni elestirici, yasadifimiz
giinlere géndermeler yapan sonuglara
varilabilirdi o zaman. Ne yazik ki
gocuk kitabr diye Snemsenmedi.
Kaynad: gitti. Keloglan ile Kdse
konusunda haksizlik etmek istemem.
Edebiyatbegenilerine giivendigim bir
segici kurul bu kitaba Sitki Dost Co-
cuk Edebiyat Odiili’nii verdi. O ki-
tab1 Sennur Sezer’le birlikte yazdik.

-1991’de yayinlanan Haldun
Taner Odili’nil aldiiniz Cambaz-
lar Savagi Yitirdi’yi siz bize anlatir
nusiniz?

-Cambazlar Savag: Yitirdi’de
Istanbul, Istanbul’da yasanan giinler-
le, insanlar anlatiliyor. Kitabin
adindaki savag sdzciigiinden de
anlagilacag gibi, II. Diinya savagindan
bugiine, tarihsel bir siire¢ icinde,
Istanbul yagamindan kesitler var ki-
tapta. Her kesit yagadifimiz giinlerin
izlerini tagiyor. Benim yagadiklarimla
sizin yagamakta olduklannizin izleri-
ni.

-Odiilii sizinle bir geng yazar
paylagt. Bu konudaki diigiinceleriniz
neler?

-Odiilii bir geng bir yazarla
paylagsmak baglangicta sevindiriciydi
benim igin. Sonradan bu seving
kursagimda kaldi. Bu geng yazar i¢in

gazetelerin kopardig: yaygara, &diili
veren gazeteki bir réportajda benim
adimi silmeye kadar gétiirdi isi.
Baglangicta 6diile ortak ¢ikarak geng
Oykiiciiye haksiz rekabet yaptiimi
stylemigtim. Sonradan medya beni
yanultt1. Asil geng Sykiiciiyii banakars1
haksiz rekabet ortamina soktular. Bu
konuda sunlan diigiiniiyorum: Segici
Kurul 8diilii boliitiirmekle en biiyiik
yanlig1 yapti. Ya dogrudan dogruya
gencligi yegliyerek Nurten Ay’1 seg-
meliydi. Ya da “yillanmig ustalifi”
yegleyerek beni 6ne gikartmaliydi. Bir
yol daha vardi. Odiil tiiziigii de buna
elverigliydi. Birincilik degerlendiril-
mesinin  yani1 sira genglik
degerlendirilmesi de yapilabilirdi. iki
ayn 6diil bigiminde demek istiyorum.
Bence en dogru yol buydu. Nurten
Ay’mn anlatim1 da, dili de eski
anlatimlarin bir karmasi olmakla bir-
likte gelecege doniik olarak
degerlendirilebilirdi. Ileride yeni bir
anlatim bigimi, 6zgiin bir 6ykii getire-
bilir umudunu veriyor diyerek.
-Yeniden kitabiniza donmek
istiyorum. Yaganunizda yapitlariniz
yoluyla surlarla ve Istanbul betimle-
meleriyle sik sik kargilagiyoruz.
Surlarin, Istanbul’un bir de Balat’in
yasaminizdaki yeri nedir?
-Istanbul’da dogup biiyiidiim.
Babam da Istanbul’lu. Kokten Istan-
bul’luyum denebilir. Onun igin bu
kentte yagadifim giinleri, yaganmakta
olan giinleri yazdim. Beni i¢in 6nemli
olan kent yagamiydi. Kent yagami
icindeki celigkiler ilgilendirdi beni.
Kentin yoksul kesimleri ile ilgilen-
dim. Kendi yasadifim mahallenin
insanlanyla, kentin bagim alip giden
yagsamiyla, yoksul insanlarin
yasaminin hesaplagmasini yaptim
Oykiilerimde. Kente, kente verilmis
her tiir uygarlik &gelerinin haksiz
paylasimina kargi ¢iktim. Surlarin
cevresinde yer alan semtlerde yagayan
insanlar benim savunduklarimdi.
Onun igin oralar betimlendi.
St6yledigim gibiben de orada yasadim.
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Ben genelde kentdiye adlandiriyorum
yazdigim bu kenti. O da Istanbul olu-
yor. Yoksa bagka biiyiik kentlerde de
aym geligkiler yaganabilir. Hatta
diinyanin bir gok yerinde bu geligkiler
siiriip gidiyor. Goriiniimlere gelince
onlan Istanbul’dan bagka bir yerde
bulamazsiniz. Ne gegmigte, ne bu-
giin, ne de yarin. Istanbul, ne kadar
bagka olursa olsun, beni kentin, kent-
teki insanlarin yagamsal geligkileri ge-
kiyor. Istanbul yazilarindan bir hii-
ziin, bir ac1 da figkirsa gegcmise $zlem
yoktur. Gelecege doniik bir kent ya-
zar1 olarak goriiyorum kendimi. Bil-
diklerimi, gérdiiklerimi yaziyorum.
Kisacasi, yagadiklarimi.

-Nasu ki birurmak hicbir engel
tamimadan denize ulagiyorsa, sizin
Oykiilerinizde  higbir engele
ugramadan, dogal akisi iginde
varacaga yere gidiyor. Senfonik bir
coskunluk var bu oykiilerinizde.

-Bu saptama i¢in tegekkiir
ederim. Sevindirdiniz beni. Ozellikle
bu kitapta tematik bir birlik olsun
istedim. Belli bir siireg iginde Istan-
bul’un yagamindan bir kesit sunmakti
amacim. Bu ayni zamanda kent
insanmnin yagamindan da bir kesitti.
Gegenssiire ile degisen durumlar denk
digtii. Siire, olaylar, insanlar icice
anlatildi. Birbirini destekledi. Dil ile
anlatimi dabu birliktelige uydurmaya
¢aligtim. Silinmig bir kent goriintiisii-
ni, gegip gitmis bir kent yagamini en
giizel hangi sézciiklerle yeniden nasil
yaratabilirim diye her Sykiide ayr
ayn diigiindiim. Hepsi bir araya gelin-
ce bir biitiin olustu. Dediginiz sey,
dile ve anlatima ggsterilen 6zenden
olmal. Bir de kurgunun 6nemli bir
pay1 var bu igte.

-80 sonrasi oykiiciliigniiziin
edebiyattaki yeri nedir?

-Ben, 80 sonras: Oykii-
ciiliigiimiizde, igerik ve bigim yniin-
den biiyiik bir sigrama gérmiiyorum.
Anlatim ve kurgu ySniinden duygu-
sal, siirsel diyebilecegim ortak bir
izlekleri var bu dSnemdeki &y-
kiiciilerin.Ozellile kadin &ykiiciiler,
nerde ise benzer sdzciik ve tamlama-
larla duygusallikla kadincil yonii agir
basan metinler iiretiyorlar. Boylece
tek diize bir anlatim tiiriiyor. Bunun
kirilmas: gerekir. Gergekgi an-
latimlarda da yalinlik ve anlagihirlik
yerine agdah sdzciiklerin olustudugu
karmagik bir anlatim diizeni egemen.

Bu da gergekgi anlatimda ileri bir
tavri gostermiyor. Anlatimlarinda
fantastik 6gelere yer veren gercekiis-
tiicii goriintiiciileri kullanan bir grup
Oykiicii de kurgu benzerlikleri yiiziin-
den aymhga diisiiyor. Igerigi, 80 6n-
cesi ve sonrasi olaylariyla, ézellikle
cezaevlerinden gelen yazarlar belirli-
yor. Anlatimda ortaya ¢ikan
aksakliklar, belki acemilikler, zaten
karmagik olan siyasal, politik igerigi
biisbiitiin karmagiklagtirtyor. Igerigin
dolguluguna kargilik bigim gok zayif
kaliyor. Bundan da igerik zarar gorii-
yor. Olaylarin karmagiklig:
¢ogunluklaayiklanmadan, sanatsal bir
doniigiime ugratilmadan, oldugu gibi
akta- nldigindan yazi sanatina fazla
bir katkisi olamiyor bu iiriinlerin.

-Bir bolim yazar, 80
sonrasinin getirdigi olumsuz
kogullar iiriinlerinde irdeledi. Ozel-
lile hapishaneler, basklar, iskenceler
sozkonusu oldu. Toplumsal ve ger-
¢ekgi bir bakig agisiyla birtakim
driinler ortaya ¢ikti. Beri yanda ise
uslup denemelerinin yeraldi, top-
lumsal ve gergek¢i bakig agisindan
soyutlanmug driinler de yazldi. Bu
durumun edebiyatimizi bir ¢ikmaza
sdriikledigi soyleniyor. Siz ne
diigiinilyorsunuz?

-80 sonrasi edebiyatimizda
icerikgi, bicimci diyebilecegimiz iki
g0riis belirgin olarak kendini goster-
di. Bu iki y6nelim de iginde “sanat
toplum igin”, “sanat sanat igin”
tartigmasint barindiriyor. Yasama
tanik olmasi gereken giiniimiiz an-
layig1igin her iki y6nelimin de kat: bir
tutum iginde olmasi, edebiyati
¢ikmaza degil de, yerinde saymaya
gotiiriir. Iki goriigiin de agin bir tu-
tumla birbirini yok saymasi,
edebiyatinileriye yonelik atlimlarin
Onlemis olur. Bu durum edebiyatta
durgunluk, kendi iglerinde de bir
Omneklik yaratir. Edebiyatin insandan,
yasadif1 ortamdan, ¢agindan soyut-
lanmadan ilerleyebilecegine ina-
niyorum.

-12 Eylil yalnizca yazarlara
ve sairlere yaradig soyleniyor. Ciin-
kil hemen biitiin yazarlar, hapisha-
nekogsullanini veigkencelerianlanlar.
Oysaki bu sirada Tiirkiye’ nin sosyo-
lojik yapisinda bir ¢ok ekonomik ve
toplumsal sorunlarin yagandig: bir
gercek. Bunlar irdelenmeden hapis-
hanelere yonelinmesini nasil
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degerlendiriyorsunuz?

-Benim bildigim biitiin bask:
doénemlerinin yazarlarin, edebiyatin
yararina oldugu s6ylenir. Baski altina
alinan sanatg1, kargi ¢ikigini sanatsal
yoldan, edebiyat iiriinleriyle dile ge-
tirmeye caligir. Bu da edebiyatin
kazancinadir. Baski d6nemlerindeki
olgularin anlatilmasi, taniklar da ede-
biyata bir yarar saglar. Gelecege bel-
ge olarak kalmasi $nemlidir.Yanliz
bunlar yiizeysel bir bigimde ele
ahinirsa, olaylarin nedenlerine, psiko-
lojisine, sosyolojisine inilmezse sa-
natsal bir degerleri olamaz. Herhangi
bir dénemi yansitmak igin o dénem,
tarih sosyoloji, ekonomi agisindan yurt
¢apinda diinya olaylan ile birlikte
irdelenmelidir. Giiniimiizde insanlar
tek bagina yagamiyor. Yara yalniz bir
yerde kanamiyor.

-Iletisim araglarinin edebiyat
yapitlariyla, yazarlarla iligkisi, oku-
ra etkisi ve okuru yonlendirigi konu-
sunda neler soylemek istersiniz?

-fletisim araglar1 bizde
edebiyatin aleyhine igliyor. Basta ki-
tap, yasaklanabilen, bu yiizden bu-
lundurulmas: tehlikeli bir madde.
Yasalar ve yasa uygulayicilar1 bunu
bdyle gosteriyor. Onun igin iletigim
araglarinda kitap ve siir saatleri es
gegiliyor. fletisim araglarinin en etki-
ni televizyonda, bu saatler, en suya
sabuna dokunmaz yapaitlarla
gegistiriliyor. Programlarda kiiltiir,
sanat, edebiyat yapitlarindan uygula-
malarda pek yer almiyor. Sanatkiiltiir
haberlerine §6yle bir deginiliyor.
Yazar, sanatg: 6liince -0 zaman tehli-
kesi ortadan kalkiyor olmali- soz
konusu olabiliyor. Gazetelerdeki
sanat, edebiyat, kiiltiir ile ilgili haber-
ler gelisi giizel, tutarsiz. Kimisinde
hi¢ yok. Ne s6zlii, ne yazili basindan
okura, edebiyat, kiiltiir ve sanatlailgi-
li doyurucu saglikli, yansiz bilgiler
aktarihyor. Bunakargihik kimi yapitlar,
reklam yoluyla, i¢ giciklayici ya da
giciklamayici yonleri abartarak or-
taya ¢ikariliyor. Béylece okurua 6z-
giir segisi engelleniyor. Higbir okur,
higbir yazarla bagbaga kalamiyor,
kargilagamiyor. Egemen giigler, me-
dyalar yoluyla, yalnz istedigi yazar,
istedigi okurla kargilagtinyor. Geri
kalan yazarlarla okurlar, birbirlerini
koklayarak, meraklan yiiziinden bu-
luyorlar.
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“ASK ICINDE PEK COK SEYIi
BARINDIRAN BIR KAVRAM?”

SevgiliDuygu, Almanya ve
Hollanda’min cegitli sehirlerinde
konferanslara katildin. Top-
lannlarin alisilmisgin diginda
bilyiilk bir ilgi goriyor.
Kanlanlann bilyiik bir boliimii-
niide erkekler olusturuyor. Er-
keklerin bu yogun ilgisini nasil
degerlendiriyorsun?

Evet, dedigin dogru, artik
benim yazdiklarim ve konustuklarimla
erkekler de ilgileniyor. Ciinkii kadin
sorunu kadinlarla ilgili bir durum
degil. Erkeklerin bununla ¢ok daha
Onceden ilgilenmeleri gerekiyordu.
Ancak beni dinlemeye gelen ya da
okuyan erkeklerin timiinii “ilgili”
seklinde yorumlamamiz ¢ok iyi ni-
yetli bir yaklagim olur. Bir kism1 beni
merak ediyor, “kim bakalim bizi
elestirmek ciireti gésteren bu kadin”
diyorlar. Bir kismi benim sa-
vunduklarimakesinlikle kargilar, bana
olan kizginliklarindan geliyorlar.
Kendilerince ¢ok dnemli sorular
hazirlayip, beni késeye sikistirmak
istiyorlar. Bir kism1 da gergekten iyi
niyetli birsey bilmediklerini kabulle-

Aydin Yesilyurt

nip, birseyler 6grenmek istiyorlar.
Kiigiik bir azinlik da, konuyla ilgile-
niyor, bana hakveriyor ve destekle-
mek icin geliyorlar. Ama nedeni ne
olursa olsun, erkeklerin ilgisi beni
memnun ediyor. Akillarindabirciimle
bile kalsa, orada kiigiiciik bir
tartigmaya bile girseler bu da bir ka-
zang. Hi¢ yoktan iyidir.

Benim gbdzlemim gelenle-
rin biiyiik bir boliimiiniin kitabim
okumugolmalan. Y azdiklarindan
¢ikan bir sonug belki ama pek
cogu hircin bir yazarla kar-
stlasacaklarim dilgiiniirken tam
tersi rahat ve yumugak bir insan-
la kargsilagiyorlar. Bu tesbitim de
acaba yanmiliyormuyum?

Dedigin gibi gelenlerin gogu
kitabim1 okumug oluyor. Ve de
kargilarinda hirgin bir Duygu bekler-
ken, rahat ve yumusak bir Duygu
buluyorlar. Bu da ¢ogu kisiyi
sagirtiyor. Ozellikle erkekler,
yazilarnimdaki net, kesin, dobra iislu-
bu bildiklerinden nedense benim de
saldirgan bir kigiligim olacagini
saniyorlar. Onun igin ok gagiriyorlar,
ama sonunda bu benim lehimde bir
durum oluyor. Erkek benimle rahat
diyalog kuruyor, rahat tartigiyor,
saldirmayan, hakaret etmeyen, dogal
bir insanla o da rahatga konuguyor.
Hatta, benden hi¢hoglanmayanlarbile,
benimle konugtuktan sonra diigiin-
celerini degistiriyor, beni seviyor.
Insanlarin gekinmeden, diiriistge,
dogru bildiklerini s6ylemesi ézellikle
bizim iilkemizde pek aligilmg bir sey
degil. Genellikle politikacisindan,
sanatgisina, ¢ogu kisi oldugu gibi
degil, olmas: gerektigi gibi davranur.
Bu benim ¢ok sinirime dokunan
birgey. Ben oldugum gibi davranir,
konugur ve yazarim. Kendi yap-
tiklanimdan ve diisiincelerimden emi-

nim, yani bunlarin dogruluguna emi-
nim. Iste bunun igin konug- malarimda
beni yumusak ve kendinden emin
buldunuz. Korkacagim, gekinecegim
bir sey yok. Oyle yazip da baska tiirlii
yasamiyorum.

Kitaplarimin sangi bilyilk
boyutlara ulagn halde, Tiirkiye
edebiyat cevreleri seni hala
edebiyatin disinda gorilyorlar.
Cegitlielegtirilere ugruyorsun. Bu
durum sende nasil bir duygu
uyandiriyor?

Kitaplarim ¢ok baski yap-
masinaragmen edebiyatcevreleri beni
kendi diglarinda tutuyorlar, dedigin
gibi bir dénem ¢ok yogun elestiriler
aldim. Hatta ilk donemlerde kimi
feminist ¢evreler de bana ¢ok sicak
bakmiyorlard:, bu da dogru. Ama du-
rum artik pek bdyle degil. Ozellikle
feminist gruplar arasindaki ayriliklar,
kavgalar dindi, duruldu. Ik baglarda
Kadinca Dergisi’ne mayolu kadin
fotografikoysam, “kadimni kullaniyor”
diye beni elegtirirlerdi. Ciinkii kadin
haklar1 konusu da ben de basin igin
¢ok yeniydik. Ne yapmak istedigimizi,
kim oldugumuzu pek kavra-
yamamiglardi. Sonunda baktilar ki biz
ciddiyiz, ama bazilan gibi “erkek
diismani” degiliz, konuya daha sakin
yaklasiyoruz. Gergekten onlara
yardimci olmaya galigtyoruz. Simdi
tiim kadin gruplari, kuruluglar, ve biz
biiyiik bir anlasma ve yardimlagma
icindeyiz. Edebiyat ¢evreleri bile artik
benimle pek ugragmiyor. Aslinda
onlar dakabul etmek zorundakaldilar.
En biiyiik edebiyatgi gecinenlerin
durumu, satiglari belli. Ben de bu
duruma tepki géstermedim. Ben ne
yaptigimi biliyorum, yaptiklanimdan
memnunum. {ster edebiyatgi olayim,
ister olmayayim... Bu konuyu
diigiinmedim bile. Hem zaten bir



kisinin edebiyatg1 olup olmasina kim
karar verebilirki? Bu zaman iginde
ortaya cikar.

1980’dan sonra feminist
harekete cegitli cevrelerden
kadinlanin kanldiklarini gorilyo-
ruz. Daha dnceleri hi¢ bir hare-
ketin icinde olmayan kadinlarla,
solgevreden gelen kadinlarin bu-
lugmalari, ortak bir soylem
etrafinda hareket etmeleri bir
sorun yaratmadi mi?

Sol hareketten gelen ka-
dinlarla, boyle bir gegmisi ol-
mayanlarin ortak bir platformda
6rnegin feminizmde bulugmalar: 6n-
celeri ciddi sorunlar yaratt1. Ozellikle
sosyalist feministkadinlar, esitlikgileri
kiiciimsediler, onlarla birlikte hareket
etmediler. §imdi bdyle bir durum
yasanmiyor. Artik sosyalizmle birlik-
te kadinin kurtulacagina da pek kimse
inanmiyor zaten. Kafa yapisi, biri-
kimler, bir takim inanglar, feodal yapi,
izm’lerle diizelmiyor ne yazik ki.

Simdiye kadar hep
“yok”larla ilgilendin. Siiphesiz
hayat hep yoklardan ibaret degil.
Hatta hayatimizi bir dlgilde
“var”lar  boyutlandiriyor.
“Var’larailigkin soyleyeceklerin.

Simdiye dek hep yok’larla il-
gilendim... Yoklar: varetmek bir savag
gerektiriyor, ben de savagkan biinyeli
bir insanim. Var’larla urasmanin ne
yarar var, o zaten var... Kadinin Adi
Yok derken, burada bir ¢agrigimi
diigtinmedim, durum gergekten boyle
glinkii. Tek tek bireysel gikiglar diginda
kadinin adi yok. Aslinda Agk da Yok
daha bagka bir deyis. Ask nedir ki?
Var m1 yok mu buna kim karar vere-
bilir. Ama bana gore agk, icinde pek
ok seyi barindiran birkavram. insan-
lar buna da agk demigler. Higbir iligki
aynikalmiyor, genellikle bitiyor, iligki
bitmese, yaganilanlar, duyulanlar bi-
tiyor. E, peki nerede agk? O
yasadigimiz kadar miydi? “Aslinda”
sozciigii kesinligi ortadan kaldiryor.
Kimbilir, belki de gibi bir sozciik.
Bazi siradan, dilimize yerlegmis, yer-
li yersiz kulladifimiz kavramlar
hakkinda diigiiniilsiin istiyorum.

@€\
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BIR ANIN DUYUMSATTIGI

Giinfer Karadeniz

Dort seritli otobanda yiizkirk kilometre hizla gidi-
yordu kadin. Tek eliyle kavramigti direksiyonu. Yola
bombos gozlerle bakiyordu. Beyni bombostu. Aniden,
oteki eliyle de tuttu direksiyonu, simsiki. Gozleri kisildi,
kaglan catildi. Gaz pedalindaki ayag: tagiyan bacaktan
belli belirsiz bir iirperti gegti, bir titreme hafiften tiim
bedeninde dolagti.

Allah kahretsin diye gegirdi i¢inden, bu beyin yine
bagladi oyununa. Beynindeki 6teki kanal zaman zaman
ortaya ¢ikardig korsan yayna yeniden baglamisti.

- Gozlerini yumup ellerini ¢eksen direksiyondan,
sag bacagini iyice ileriye itip ... ne olur? ...

Son iki sbzciik beyninde metalik bir yanki
olusturuyordu.

Ne olur?.. Ne olur?.. Ne olur?...

Korsan yayin tiim kanali eline gegirircesine ilerli-
yordu beyninde. Denesen ne olur? Belki 6lemezsin bile.
Hem emniyet kemerin var... Onu da agsan,.. parmaginin
ucuyla dokunsan yeter.

Kadin panikle bagin iki yana sallamaya bagladi.
Bagini sallayinca sanki yayin susacak ya da parazitlene-
cek gibi geliyordu ona...

Okudun ya, niye telaglamyorsun, diye konustu
kendi kendine, hafif zor duyulur bir sesle.. Bu bir hastalik,
kendi kendine tedavi edebilecegin, ¢ildirma olasiligi nor-
mal insanlardaki kadarmus iistelik... Ama 1srarla doktora
gitmiyorsun, aptallik ediyorsun, demek ki kendi kendine
bagaramiyacaksin...

Bu bilinmez korkularin bagka insanlarca da
yasandigin bir dergide okuyali beri biraz rahatlamigt ger-
gekten. Tip dilinde panik ataklari deniyormus. Belki
yalnizcabenzetmisti kendi yagadiklarina, 6ylesine, gerek-
sinimi oldugu i¢in, bir agiklamasi olmali diye diisiindiigii
igin...

Yagmur baglamigti. Sevindi kadin.. Silecekleri
caligtiracaktt.. Arka camdakini, 5n camdakini. Durup durup
yeniden galistirinm diye diigiindii. Birseyle mesgulken
yayin zayifliyordu ¢iinkii...

Benzeri sikintilardan ilkini kampta iken yagamigtu..
Miilteci kampimda... O giin de bdyle kalbi sikismaya,
solugu yetmemeye baglamigti. A¢ik cama gidiyordu gozii
oturdugu yerden; - atlayabilir miisin?.. agn kesicinin
durdugu dolabin géziine bakiyordu; - igebilir misin hepsi-
ni?.. Aniden yerinden kalkmig ilaci pencereden digan
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firlatip, cam1 giiriiltiiyle kapatmugt...

Bir siirii tibbi bilgiye sahipti, midesi hassasti, sin-
dirim sorunu vardi. Yemek zehirlemis olabilir diye
diigiinmiistii, veya kandaki ¢inko oram artmis olabilir, bol
su i¢ip toksinleri atmaliyim, dug almaliyim... Midesinin
alamayacag kadar su igmigti, ii¢ kez duga girmisti yanim
saatin i¢inde. Hayr, higbir seyin yaran yoktu... Derin
nefes almaya caligtyor, olmuyordu. Gogsiiniin iistiinde
bir agirlik vardy, iginde soludugu havay: emen bir cana-
var. Hizla aga$ inip tam doktor diyecekken diigmiistii...
Bir siirii gz vard iistiinde. Bilekleri, gakaklari, gégsii bir
siirii elin altindaydi, gozleri direniyordu yalnizca... Olii-
yormuyum yoksa... Hayir aptallik etme, son bir gayret,
firla ayaga, kurtar kendini. Firlamigt gergekten. Ellerini
higimlaiki yanaagip, iizerindeki ellerden kurtulupkogmaya
baglamigti. Tam iki saat yiiriiyerek, kogarak, dinlenip
derin nefes alarak yeniden kogmugtu. Ve tiim yasamim
yeni bagtan bitirmigti bu siire i¢inde... Kampadéndiigiinde
kendisini bekleyen doktora yalnizca “iyiyim” demisti...

Bu ndbetler her ay bir kez tekrarlanir olmugtu
neredeyse.. Kamptan aynldiktan sonra da devam etmigti.
Evdekileri biraz farkl1 yagiyordu. Uyuyamadi geceler-
de bagliyordu ¢ogu zaman, hisseder etmez hemen uyuyan
¢ocugunun oda kapisini kilitliyor, anahtar, eger ¢ildirirsa
ammsayamayacagim sandi1 bir yere koyuyordu. Ilaglan
attyor, bigaklan sakliyordu. Gece dusa girmekten de
korkuyordu, ama en biiyiik korkusu ¢ildinp gocuguna
zarar verebilecegi diigiincesiydi.

Oysa firtina hep beyninde idi. Aklina gelenleri
denemek icin birkez olsun biradim atmamigt1. Cildirmanin
korkusu idi yagadig1 .. icinde bulundugu boslugun kahre-
dici korkusu. Bunu biliyordu.. O kadar siire soluksuz
kalsa oliirdii insan, bunu biliyordu, ellerinin acitircasina
sikiyor, iki eliyle bagini tutuyordu sikga... Beynindeki bu
yayint durdurmak istercesine. Ve bdyle bir gecenin so-
nunda, giin aganrken, panik yerini sakin bir yorgunluga
birakiyor, kisa siiren diigsiiz bir uykuya daliyordu. Uzun
siiredir hig diis kalmamigt uykularinda...

Yola devam ediyordu kadin. Direksiyona simsiki
sarilmig, hizini iyice azaltmigti. Beyninin bir bSlimii
diger boliimiiyle kavgadaydi.

Bagka geyler diisiin diye gegirdi icinden, asacaksin
eminim, bilirim yiiregin kati1 degil, sevgi doludur. Ne
giizel dostluk kurdun bak bir giin i¢inde o kadinla, sevgi-
lisiyle, sonra camdan sana 6piiciik yollayan o yabanci
kadinla... Diin geceyi diisiin Srnegin, aksamini diisiin. Hig
defena bir konferans degildi... Kalabalik olmasa da... Sart
m1 mahkemelerde nutuk gekmek, dosyalar agip, dosyalar
kapatmak. Baglangig i¢in bu da hig fena degil. Sonra ge-
cesinde gidilen o lokanta, igten, sevimli dostlar. Seni
sevdiler, seninle igtenlikle ilgilendiler, bunlan diigiin...

Aynada yiiziine bakt: kadin g&ziiniin ucuyla, kii-
giiciik bir giilimseme bile yerlemigti agzinin kenarina. Iyi
gidiyor bak diye gegirdi i¢inden, yine lokantaya dondii...

- Affedersiniz, siz ne igle meggulsiiniiz? diye
sormustu, masaya sonradan gelen giizel g&z1ii adam. Eski
bir televizyon dizisinin adi kara mizah olup beyninde
¢inhiyordu bu soruyu her sorduklarinda;

“Bir zamanlar kartaldi.”

Bir zamanlar avukattim, demigti, giilimsemege
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caligarak, adamin gozleri soruya devam ediyordu... Of
niye acti afzim1 bu adam sanki, oysa ne giizel gézleri
vardi, bakilasi. Tiim esprisinin yitirmisti adam. K6tiiydii
konugmasi, sorusu daha da kotii...

Bu olmad igte... Bu noktadan dénmeyecekti diin
geceye. Bagi zonklamaya, bedeni titremege baglad: yeni-
den. Gogsiinden yukan, bogazina dogru aci veren bir
tirmanig bagladi yine. Koskoca bir yumruk olup kaldi
bogazinda.. Soludugu hava yetmez oldu yine kendine,
ama panigi eskisi kadar giiclii degildi... Yenecegini hisse-
diyordu artik. Derin nefes alarak yeniden iki yana salla-
maya bagladi bagini, kendisine yaklagan benzin istasyo-
nunu gordii o sira... Aniden sa§ seride gecti, arabalara
aldirmadan, savrularak girdi istasyona giden yola. Arka-
daki araba parkina park etti arabasini... Kapiy1 bile agik
birakip tuvalete kogtu... Boynunu, elini, yiiziinii yikadi.
Kendine birmaden suyu alip arabaya déndii. Arkakoltuga
gegip oturdu. Kalemini ve defterini ¢ikard...

Gozkapaklan agirlagt. Parmaklan yavag yavas
gevsedi. Kalem diistii elinden usulca. Bagi yana kaydu...

Yabanci bir iilkenin bir benzin istasyonunda giizel
bir kadin diigsiiz bir uykuya dalmigti. Yiiziinde yorgun bir
giilimsemeyle, yagmur hep vard: digarda... Hog bir nin-
niydi yagmur gimdi.
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POESIE UND TRADITION

Mnemosyne ist die Mutter der Mu-
seen. Ohne Erinnerung, ohne Gediicht-
nis kann es Kunst, kann es Poesie
nicht geben. Ged4chtnis ist hier aber
das Gedéchtnis aller Vélker und Zeit-
en. Wir verwahren es in den Museen
und in den Bibliotheken, es sank ab
inskollektive und ins persénliche Un-
terbewuBte, es ruht als Vergessenes
im Boden oder in den Meeren; da
wartet es auf den weckenden Anruf.
Die kiinstlerischen, die poetischen
Taten der Vorzeit wie sie auf uns ge-
kommen sind und also stets wirksam
werden kénnen, dies Erbe bis an un-
sere Tage, das ist es, was ich hier
Tradition nenne.

So vom Anfang fortwirkend und als
Grund fiir das jeweils Spitere gibt es
Tradition. Sie hat ihre bestimmten
MaBe, und sie bietet sich an mit ihrem
verlockenden Reichtum. Aber da ist
auch ihr UbermaB, ihre schiere All-
macht.

Der werdende Poet ahmt zunichst
nach, was ihn iiberwiltigt hat. Istihm
der Meister begegnet, ahmt er dessen
Kunst nach bis zur eigenen Unkennt-
lichkeit. So im noch Fremden auf der
Suche nach sich selbst, in wachsen-
der, in z#her, in langsam die eigenen
Mittel bildender Auseinandersetzung
mit dem, was vor ihm geweseen ist,
findetersich, entdeckter seine Eigen-
art, wird ihm das nétige Handwerk
geldufig. Oft beginnt nun auch der
Abwehrkampf, jaes wichst HaB gegen
soviel Ubermacht der Viter und Miit-
ter; deraus der Verehrung umgeschla-
gene HaB des Neuen, das sich nun in
seinem Werden allseits vom Alten
bedréngt glaubt; behindert zurechtge-
wiesen bis zur Gefahr der Selbstauf-
gabe. Dasalsoistderalten, der gleich-
sam natiirliche HaB des Fortschritts
gegen die Tradition.

Johannes Poethen

Aber was istam Ende alt, was schlie8-
lichneu? Gibtes denn beides rein und
absolut? Ist es nicht eigentlich die
Mischung, die nach den Kimpfen,
nach dem Werden iibrig blieb, wenn
auch noch so kompliziert und vielf4l-
tig dosiert? Hat sich das ganz und gar
Neue erst einmal etabliert, dann ent-
decken wir allmghlich mit der Ge-
wohnung daran den geschulteren
Sinnen, wieviel Altes auch hier wirk-
sam war, alt Hergebrachtes im neuen
Gewand, in der neuen Technik neu
dargestellt. So gesehen, existiert
Neues stets vor dem Hintergrund des
Alten und ist bloB auf Zeit und im
kimpferischen Entstehen davon ab-
gegrenzt. “Moderne Lyrik” etwa gibt
es seit der zweiten Urviter-Urdich-
ter-Generation. Auch Dante nannte
sein Dichten modern.

Da entwickeln sich nun auch jene
Zeitldufe, denen die eigene Gegen-
wart verkiimmert scheint, verlebt,
ohne Zukunft auf sich selbst. Also
wendet sich ihre energische Hoff-
nung zuriick. Nun wird vieles wieder-
entdeckt, in den Tiefen der Tradtition
erkenntein Heutiges die eigene Seele.
Sobefreiensich jene strahlenden Wie-
dergeburten, so erleben wir als Rea-
naissance glanzvolles Auferstehen.

Poesie, ist sie nicht immer auch Wie-
dergeburt? Was wire Poesie ohne die
stidndigen Riickblicke? Ohne den Gru
hiniiber, hinab zu den T6nen und
Bildernder Vorginger? Seit es Poesie
gibt, lebt in ihr auch das Zitat, weist
sie im Verweis iiber sich und die Ge-
genwart hinaus, verldngert sie ihr
Dasein mit der reizvollen Anspielung
auf Verwandtes und auf die Verwand-
ten in friitheren, in frithsten Jahrhun-
derten.

Sappho steht, schrecklich und schén,

immer nahbei. Soist der Poetauch da-
mit beschiftigt, an diesem einen,
einzigen Teppich weiter zu weben,
ihn um die eigenen Muster zu ver-
mehren, also, im anderen Bild, das
Seine zu fiigen zur allgemeinen Nhr-
16sung des Poeteischen auf dieser
Erde.

Aber diese Erde ist zunichst und vor
allem und immer noch Kampfplatz.
Dieser Streit, alt gegen neu, des
Werdenden gegen das Sein, ihre
manchmal blinde Verbitterung, sind
es denn bloB die Schmerzen neuen
Wachstums? Anderes mischt sich da
ein. Etwas von auBerhalb zeigt furcht-
bare Wirkung.

Vor die Ausgéinge der Tradition hat
irgend ein Teufel die Traditionalisten
gestellt. Oft stecken diese Traditiona-
listen in der Uniform. Es sind Fiihrer,
Diktatoren verschiedenster Grade, mi-
litdrische Usurpatoren der Macht. Sie
mit den engen Stirnen, in der Brutali-
tit ihres Stechschritts, berufen sich
immer auch auf Tradition. Aber was
wird bei den Kanonen und unter den
Raketen aus der groBen Mutter: ernie-
drigte Dienerin, als Hure bezahlt, zur
Bewahrerin der Unterdriickung er-
preBt. Tradition ist nun allein das, was
nach den Zensoren iibrig blieb. Tradi-
tion, nun stellt sie selbst Waffen her,
nun baut sie mit an den Konzentra-
tionslagern und Gaskammern, nun
hilft sie, auf Inseln verbannen und ins
allgemeine Schweigen. Die gefessel-
te Mutter mit den zusammengeknif-
fenen Lippen, uns sie stammelt und
st6Bt ihre schrecklichen, ihre bewaff-
neten Verse hervor und sondert ab
ihre gefilschten Mythen.

Danach das Entsetzen, Abscheu und
Abwehr nach der Befreiung davon,
sie sind verstindlich radikal und



22

konnen iiberméchtig werden. In
Deutschland nach 1945 erwarteten
nicht wenige und nicht die schlechte-
sten als Rettendes und aus Scham und
aus einer Art Reinlichkeitswillen den
nun filligen Beginn wie eine Art
Stunde Null. Und vieles wollte jaauch
génzlich ins UnbewuBte absinken.
Verdichtig war nun Tradition
schlechthin, verdéchtig und angeklagt
das Poetische und die Mythen, sie vor
allem, so alt sie waren, alles schien
den Ubriggebliebenen angefressen,
angekrinkelt, bis ins Mark verdorben
von diesem iiber die MaBen entsetzli-
chen Gestern.

Aber die Mutter war nicht tot, sie
nicht einmal krank geworden. Hinter
den Giftschwaden, die sich so miih-
sam verzogen, war ihr altes Gesicht
allm#hlich wieder erkennbar. Und sie
stellte mit sich die bewihrten Forde-
rungen her, und die Erwartungen
waren wieder neu.

Der Streit des Neuen gegen das Alten,
der Revolutionire gegen die Erhalter
des Bewihrten, vielleicht, nein gewiB
istdasein notwendiges Ringen, damit
die Gegenwart fortlebt. Geféhrlich, ja
morderisch und schlieBlich ins ganz
AuBerkiinstlerische, ins Poesiefeind-
liche fiihrt das Kémpfen erst, wenn
die Ultras in beiden Lagem sich auf-
hetzen und an die Macht kommen,
wenn allein die Extremisten gegen-
einander stehn, wenn jene vorherr-
schen, die sich im Besitz der absolu-
ten Wahrheit glauben, sub specie ae-
ternitatis oder weil ein Buch fiir heilig
erklirt, eine Lehrmeinung absolut
gesetzt wird. Suspekt ist nun der
demokratische Zweifel. Die Ultras
machen den Kampf unmenschlich.
Denn das Menschliche, ist es nicht
dadurch definiert, daB ihm die ganze
Wahrheit verschlossen ist? DaB wir
den Besitz der ganzen Wahrheit, was
immer das sei, gar nicht ertriigen?
DaB wir, so sehr wir suchen immer
nur Teile finden und Verédnderliches,
von Wahl zu Wahl?

Altgegenneu, ein guter Streit, lebens-
wichtig, den aber die Ultras vergiften
und vergiftet haben in diesen Jahrtau-
senden, in dieser Gegenwart ringsum,
gibes denn sonst heilige Kriege? Und
diese Scheiterhaufen, in denen zu-

nichst die Biicher brennen?

Unseraller Gedéchtnis in Fesseln oder
krank gemacht: heute, hier und jetzt
sehe ich noch eine andere Gefahr,
vielleicht eine Gefdhrdung, die es so
und so erdweit bislang noch nicht
gab. Esistdie Gefahr, die ausgeht von
einer Gegenwart, die sich absolut setzt,
die bloB noch nicht selbst sehen und
darstellen und genieBen mag, deren
lautes und grelles sich selbst Feiern
iiber alles hinschwappt und in jede
Sekunde hinein. Es ist eine Gegen-
wartdesallabendlichen Dasitzensund
wenn sie nur kénnte, téte sies rund um
die Uhr. Es ist die Gegenwart der
Siichtigen, die sich abspeisen lassen
mit dem Anschein der Dinge, die an

Der Streit des
Neuen gegen das
Alten, der Revolu-
tiondre gegen die
Erhalter des Be-
wdhrten, vielleicht,
nein gewif ist das
ein notwendiges
Ringen, damit die
Gegenwart fortlebt

der schieren Scheinbarkeit genug
haben, die allen Gefallen finden an
der bloB suggerierten Ahnlichkeit mit
derRealitiit. Ich seh es da vor mir, also
ist wahrund wirklich, wasich dasehe.
Welch eine T#uschung, welch ein
Trug, ganzneuartigund dabei oftohne
bose Absicht angerichtet: plotzlich
glaubt eine Menscheit, die volle, die
ganze Wahrheit, endlich liig sie da vor
aller Augen, nicht bloB die Erziihlung
davon, nicht bloB spiteres Horensa-
gen, nicht bloB Verkiindigung im
Nachhinein, wie es denn gewesen sei;
nein, jetzt, im Augenblick, unmittel-
bar wahrzunehmen ist alles und zwei-
fellos. Und ist doch bloB Surrogat, ist
doch bloB Arrangement, im besten
Fall Detail und Ubriggeblicbenes. Was
so wahr aussieht, sieht bloB so aus.
DaB auf solche Weise, daB mit diesen
Mitteln dargeboten, auch Kriege, auch
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dies Vlkermorden den Charakter von
Lust-Spielen annimmt, daB so die

Wirklichkeitallemal zum Amiisement
verkommt, davon war schon die Rede.

So vor die Augen verfiihrt und zum
Tanz, setzt sich das Gegenwirtige
allein schon durch die Prisenz und
zeitliche Omnipotenz iiber alles hin-
weg und in alles hinein. Das Gestern,
das Friihere: allenfalls Steinbruch,
Arsenal, Versammlung von Beispie-
len. Und hinter und iiber dem lenkba-
ren Geléichter vergessen: was morgen
kommen soll. Dies Medium, und ist
auch noch ein ganz schrecklicher
Pidagog, der so die Sinne verkiim-
mem 14Bt. Denn dieser Zuschauer in
Permanenz, er sicht am Ende vor
Miidigkeit, vor Gew&hnung, vor lau-
ter Verbildung und Verbilderung, er
siecht am Ende auch auBerhalb nur
noch das Angerichtete, grell und fast
betdubend. Und tiuschen wir uns
nicht: die Zahl dieser Suchtkranken
wichst auf unserer Erde; auch diese
Zahl droht unermeBlich zu werden.

Der Krieg ein Szenario, der Volker-
mord eine Gruselwonne, im Sessel
genossen; das Entsetzen und die Hilfs-
bereitschaft wohl dosiert und einsetz-
bar provoziert; und dann wieder ins
neue Vergessen entlassen hinter der
néchsten Attraktion; siichtig nach der
tiglichen Katastrophe, solche sich
rasend drehende Gegenwart schleu-
dert den Poeten von sich, da findet er
sich wieder in einem ganz neuen Exil.
Da wird ihm das Vergangene unend-
lichkostbar, aus schierem Erhaltungs-
trieb, aus schierem Selbsterhaltungs-
trieb. Und im Blick auf die Zukunft,
die immer schon begann.

Indessen: Dichter in diirftiger Zeit,
Poesie in Epochen kiinstlerischen
Verfalls, das Heilige im Banalen ver-
kommen: das gab es schon oft. Vor
Mnemosyne, vor dem groBen Ge-
dichtnis, istein Jahr wie ein Tag. Poet
sein, das heiBt auch: hoffen miissen.
DaB genug Leben bleibt fiir sein
Gedicht, das ins Leben will. DaB sein
Gedicht all die Unbilden iibersteht.
DaB es sich hilt vor den Augen der
GroBen Mutter. DaB es sich am Ende
mit jener angemessen skeptischen
Heiterkeit zu verbeugen vermag, de-
reinst beim Jiingsten Gericht.
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SiiR VE EGITIM
Sennur Sezer
Siir, iilkemizde yaygin bir yor. Yabanci dil 6gretimi sorun ola- yazi1 rnekleri olarak girmedigi, geng

kendini ifade yoludur. Ozellikle ilk-
genglik déneminin gerektirdigi ken-
dini ifade gereksinimi, sonradan
“gengligimde ben de siir yazmigumla
sonuglanacak bir seriivene baglatir
insamimizi. $iirin malzemesinin dil
olusu, kolay aktarligi, miizikten re-
klam spotlarina genis bir kullanim
alan1 bulunmasi, ilkokuldan
baglayarak cesitli drnekleriyle
kargilagilmast da, siirin kolaylig1 gibi
bir kaniy1 yagatmaktadir zaten. Bu
kani, 6rnegine bagka bir sanat dalinda
kargilagilmas: olanaksiz bir durumu
yaratir. Binlerce heveslisi ve iireticisi
olan tiiketicisi bagka bir deyigle oku-
yucusukisith biredebiyat dalini. Sanat
icin gerekli yetenek, ¢aligma gibi
faktorlerden sz etmeden bagka bir
durumu saptamak = istiyorum,
egitimimizin edebiyat ydniinden
yetersizligini. Ciinkii giir yazmaistegi
duyan geng insan ister istemez kalip
olarak, o giine kadar kargilagti1, ken-
disine Ogretilen, siirlerden birini
kullanacaktir. Bu siir de ne yazik,
edebiyat sanatinin ya goktan agilmig
bir d6nemininkétii bir Smei olacaktir
yada televizyonumuzun bastaci ettigi,
suya sabuna dokunmaz, ézellikle ye-
teneksiz kigilerce yazilip, bozuk bir
diksiyonla okunan, duygulu gériinen
bir “linlii”sii.

Ik denemelerin agilamaya-
cag1, caligmanin yetenek eksiklikleri-
ni  kapatamayacafi, egitim
yanliglarinin  6znel c¢abalarla
diizeltilemeyecegi gibi koktenci
inaniglarim  yok. Ama dil
O0gretimimizin aksakliklarinin,
insanimiz1 biitiin yasamlari boyunca
etkiledigi agik. Edebiyat kitaplan,
Ogrencilerimiz igin, simf gegtikten
sonra yakilmasi gereken umacilar
niteligini tagiyor uzun zamandur. Olii
bir edebiyat gelenek adina okutulu-

rak tartigiliyor, her y1l yeni ySntemler
oneriliyor. Bu arada kendi anadilinin
gramerini bilmeyenlerin bir yabanci
dili tam olarak kavramasinin
olanaksizlif1 akla bile gelmiyor. Bu
arada canh bir 6zellik tagiyan dilimiz,
gitgide yoksullagtyor ve &liiyor. Ciin-
kiiinsamimizkendine dayatilan yagam
kogullar1 ve kavramlar igine sikigip
kalmig. Ne yeni kavramlar igin yeni
sbzciikler iiretebiliyor ne de
yasamindan eksilenkavram ve §geleri
adlandiran s6zciikleri koruyabiliyor.

Tek bir giil sozciigii,
tek bir can sozciigii
bir yiizyil oncesinin
tarihinden izler
tagwr. Yakilmug ki
taplardan, yasak-
lannug ilahilerden
bir dizeyi getirir. Ve
siir kazamr
anadilin giiciiyle.

Bu saptadifimiz durum, giiniimiiz
ozani ve yazarini bir ¢ikmaza itiyor,
yazdiklarinin ancak “dar bir grupga
okunacagini” bilerek yazmak ya da
edebiyatin giincel/arabesk stylemle-
rinden birini segmek. Ote yandan
giiniimiiziin iletigim araglan gorsellige
agirhik vererek ve dili siirekli bozarak,
egitimin ayakta biraktuig1 dil bilincini
de ¢ldiirmeyi basariyorlar.

Tam da burada durup, altmig
yillik edebiyatimizin okullara giizel

ozanlarimizin kimilerinin en iyi
anlanm dili olarak bir yabanci dili
sectigi, dil dagarciginin 200/300
sdzciige indigi, iilkemizdeki kimi
demokratik savagim dénemlerinde
edebiyatin utanilacak bir ugras
sayildig1, hemen hemen hig bir siya-
sal partinin kiiltiirel bir programi ol-
madi, arap harfleriyle egitimin bir
segenek olarak egitime sunuldugu
giinlerde yazmanin, &zellikle siir
yazmanin gerekip gerekmedigi soru-
labilir. Ben bu soruya olumlu yamit
vermeyi siirdiiriiyorum. Ciinkii siir dil
bilincinin savunulacag ve dil bilinci
olmadan bagarilamayacak bir sanat
dalidur. §iir, okurundan da bir imge
zenginligi ister. fyi bir siir okurunu
sbyleyis  ozellikleri iistiine
diisiindiirmeyi bagarir. Ve ne kadar
kotii drnegi olursa olsun, iyi giir “g6ge
¢ekilmez”, giinliik deger yargilarini,
iletigim araglarini, siir segkileri ya-
panlari, okul kitaplarini, giir
sempozyumcularini agar ve okuruna

ulagir.

lyi siirin basaris1 dilin
bagarisidir. Kétii para iyi paray: ko-
var. Ama dil bilincini, dil bilingsizligi
yenemez. Ciinkii halklar sonunda dil-
lerine siginmak zorundadirlar. Savun-
ma ve savagma giidiisii insanlara savag
arac1 olarak dili segtifinde, giindeme
ister istemez giir gelecektir. Siir bir
anadilin en giizel kullanilig bigimidir
¢iinkii. Sozciikler tek baglarina tarihi
saklarlar. Animsatir ve ¢agrigtirirlar.
Yasalarin kisitlayamadi$ bir alanlan
vardir. Tek bir giil sdzciig, tek bir
can sdzciigii bir yiizyil 6ncesinin tari-
hinden izler tagir. Yakilmg kitaplar-
dan, yasaklanmig ilahilerden bir di-
zeyi getirir. Ve siir kazanir anadilin
giiciiyle.

Iste biitin bu nedenler, bir



24

ozani yaratim siirecinde etkiler. Tiim
yasadiklarindan bir s§zciik yaratarak
bir dizeye yerlestirecek olan ozan bu
sdzciigiin diinya goriigii, tarih bilinci
ve swmifsal konumuna uygun olup
olmadigini1dadenetlemek zorundadir.
Kendinden yiizyillarca &nce
yazanlarin da giindemde kalabildigini
bilerek “degisende degismeyen™i sap-
tamak, yalinlif1 basitlige yeglemek,
okunmama, elestirmenlerce
begenilmeme kaygilarini agmak
zorundadir. Yagamim daha dogrusu
giinliik ekmegini kazandi: isi kii-
¢iimsemeden, onun tiim olanaklarini
diline kazandirarak yazmak
zorundadir. Giiniinden ve yurdundan
kopmadan ama giiniinii ve diinyasini
digtan algilamay1 bagarmak, tiim olay-
lardan duygulanmak ama yazarken
duygulu degil diigiindiiriicii ve
duygulandiric: olmak, dilinin ustas:
olmak ama bu ustalif1 bir bilmece
gibi degil kendiliginden gibi sunabil-
mek ozanlifn ilk kogullaridir. Ama
ozanin bagarisi kendi bagarisi olarak
degil, bir dilin bir halkin bagaris1 ola-
rak geger ¢ogunlukla. Ozanin da
istedigi budur zaten. Ciinkii o ancak
dili ve halkiyla vardir.

Burada, belki de artik
konugulmayan bir dilden, biiyiik
kiyimlara ugramig bir halkin bir sii-
rinden 6rnekle sdylediklerimi somut-
lamak istiyorum, bir Kizilderili iiriy-
le:

“Aglama
Olmeyecegim.”

Kovboy filmleri endiistrisini,
¢izgi roman kartellerini iki dizeyle
yenebilensiir, elbette kolay yazilmaz.
Teknik bilgi gibi meslek sirlan da
vardir. Cok uzun bir ¢irakhif1, giive-
nilmemesi gereken bir ustalik done-
mi, ozanin hep kendisiyle siiren
yarigmasi, tiim sanat dallarini izleye-
rek giiniiniin imgelerini saptamasi
ozanin meslek zorunluluklari. Ama
biitiin bunlar okuru ilgilendirmez. O
bir ozani1 bazan bir tek sdzciikle tanir.
O ozanmn dile kazandirdif1 tek bir
sdzciikle. Bu da ozan igin en biiyiik
baganidir. Ciinkii bir ozanin malzeme-
si dildir. Amac1 da dilinin ustasi ol-
mak. Bagarabilirse bir siir ya da bir
dize en giizeli yeni bir sdzciik katmak
anadiline.

clcrgi

VS ————————



25

dcrgi

BIR “KONCERTO”’YA .
TAMAMLANMAMIS EZGI

Sis bulutunun altindan gelip
gegiyor kamyonlar. Yagmur mu
bagladibana mi6yle geliyor? Suratimi

inceden bir bugu kapladigini duyum-
suyorum.
Koca yapilarin dokiik

stvalari... Sararmig badanalari... Eski-
meye yiiz tutmug sokak baglarindaki
tabelalar... Eskiden dikkat etmezdim
biitiin bunlara. Oysa simdi tek tek
inceliyorum her birini...

Sen misin aynhgm tiirkiisiinii
sdyleyen sevdal1 kiz? Yoksa aynalar-
dan bakan bir aci1 giiliimseyis mi?...
Nedensiz bir sevdaya tutulmugtu
yiiregim de, sen “Birak bu sevday:
giilim. Ben ki cekirge seslerinin
arasindan gegip gidiyorum gecenin
sagrilifina” demistin... Bir an
yabanstyorum adimu...

Mese agaglarinin ve akas-
yalarin yapraklan ortiiyor hiiziinlii
bugday tenli yiiziimii...

Hatirlar misin? Bir dere
kenarina giderdik diiglerimizde. Bi-
linmeyen gehirlere dair Sykiiler
anlatirdik birbirimize. Yildizlar:
sayardik gokyiiziinde... Milyonlarca...

Oysa simdi sen, bir kafes igin-
desin. Ne mese agaglarini ne de aka-
syalan gorebiliyorsun... Tasarliyorsun
diiglerinde... Bir tek gokyiizii mii dost
simdi sana? Eski fotograflarimiz
kalmig anilarimizda hepsi bu. Neden
demekten kendimi alamiyorum. Ne-
den? Yalmzca kimligimin kaldigim
saniyordum pantolonumun arka ce-
binde burug burug. Umutlarsa yarim
bir ezgi dudaklarimda tekrarlayip
durdugum...

Issiz bir aksamda anyorum
seni yitirdigim gehirde...

Sevgilim oliim mii diiglerine giren?

Can pazarninda tirpanlanirken
omriimiiz.

Sehreminin’de uyandim

Bacalar tiitmeden dnce

Mustafa Suphi

Dar sokagin en eski dilencisi yola
koyulmadan

Yagmur boyunca damlari akan eski

kondular

(Ki kagin soba borularina teneke

eklenir)

Bunca yoksulluga dayatir gogsiinii,

direnir

Silleymaniye minareleri.

Oliim sessizligiydi Sehremini’de
sabah
Bir kiz intihar ediyordu telefon
kuliibesinde
Giivercinlerde susmugtu kirik
gagalanyla sacaklarda
Kekik kokusu geliyordu daglardan
Damitilmug sevdalardan éte
Kimligimi yitirmigtim, kimi
ariyordum
Ve boylece unutulmug bir deniz
kenarinda
Eski fotograflar
Gibi ansiun kargima gikan
Bir ac1 giiliimseyig
Parentez icine alinmug biitiin
sokaklar
Ve kiil rengi bakiglari mavi
giivercinlerin
Seni bir safakta mi aramaktadir?

Oliilerin ardindan borazancilanin
agitlan
Ve dalip dalip yitmesi bir nehir de
kagit kayiklarin
Bir kadin kendini doguruyor
mavera’iin nehir’de
Aryoso dinlemektedir kdsedeki
balikg
Ve sabrini arzeden bir sair
katlederken kendini bulvarda
Bir yunusun mavi girpiniglarim
gorilyorum akvaryumda
Dag yamaclaninda ugusuyor
kelebekler
Kilim deseni kanatlariyla
Kayalara ¢arpan dalgalanin inci
giizelliginde

Ve biitiin bu olup bitenleri neden
gormezsin
Ey bzlemlerini iptal eden ucar
cocuk

Ansizin bir telefon sesi
siyirirken diigtinceleri... Hig bitmiyen
senfonileri ¢ikiyor kargima Schubert-
’in, eski sokaklarda. Artik ne kekik
kokusu geliyor burnuma. Ne de
damitilmig sevdalan diigiiniiyorum.
Kugularin dansii imgeliyorum nil
nehri boyunca. Ve kizlan tiilbent
islemelerindeki yorgunlugu.

Bir gok giiriiltiisi bir saganak
Ve her ne kadar yagsada yagmur
Okyanusa faydasi olmaz bunu
biliyorum

Iyiki biliyorum.
Bakire Meryem, bir oglanin
dudaklarimi yapigtirmig

kalgalarina
Bu yiizden, mezarlikta son ictigi
saraptan
Yatalak olmug Adem
Samanlar tutugmug dfkesinden
Ve zaman bir vigne dalina asmig

kendini...
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20. YUZYILIN
KADIN SANATCILARI

Necmi Sonmez

Museum Wiesbaden’deagilan
“Kiinstlerinnen des20.Jahrhunderts”
sergisi, igerdigi yetkin potansiyel ve
¢agdag sanatin birgok hermetik kadin
sanatcisinin yeni caligmalariyla farkl
bir zemine oturuyordu. 20.yy
Sanati’'nin tam bir dahiler koridoru
olan gec¢miginde, sanatgilarin
varliklarim1 ispatlayabilmek igin
olaganiistii bir tempoda iiretime
(diigiinsel ve ¢aligma olarak)
zorlandifim1 goriiyoruz. Bu varolug
miicadelesi i¢inde, sanat¢mnin cinsi-
yetinin herhangi bir ayricalik
yaratmadifina inananlardanim. (Bir
ifsaat) Kadin hareketinin uzantisi
olarak sayilabilecek bir egilim 60’1
yilardan itibaren kadin sanatgilar,
erkek meslektaglarindan ayri
diigiinmeye, ayrnn kadin miizeleri,
sadece kadin sanatgilarin eserlerinin
sergilendigi toplu sergiler agmaya
yoneltti. Amerika’mn birgok eyale-
tinde kurulan kadin sanatgilar miize-
lerinin tipki zenci sanatgilar miizesi
gibi, toplumun borcunu 8dedigi, ken-

Foto: Walter Scholz-Ruhs

dini akladi@1 yerler oldu. Bu konum,
cagdag sanatlailgilenen ve bu konuda
dizgeli bir sdylem yaratma peginde
olan kadin sanatgilar da rahatsiz eder
bir hale geldi. Tiim bu olumsuz
Ogelerin 1s1¢inda Wiesbaden’deki
“Kiinstlerinnen des 20. Jahr-
hunderts” sergisinin kendine gére bir
secim yaptigmi ve bu segimin da-
yandig kaliteli Slgiitler sonucu; ser-
ginin bir toplam olarak feminist ha-
vadan uzakta, c¢agdas kadin
sanatgilarn erigtigi diizeyi saptamaya
galigtifim goriiyoruz. Bu bakimdan
serginin igerigini hazirlayan V. Rot-
temeyer ile K. von Bersword-Wallra-
be’nin olugturduklari konzept, dogru
ve yetkin smirlar iginde. Bir “kadin
sanatgular retrospektifi”’ olusturmus.

Sergilemeye katilan altmig
kadin sanat¢inin igerdigikonum, Izle-
nimcilikten baglayarak Kavramsal
Sanat’a kadar gelen siire¢ iginde
verdii iiriinlerle genel sanat ¢izgisi
kendi sesini yakalayanlara &ncelik

taniyor. 20.yy’1n baginda biiyiik sanat
devrimlerini gergeklestiren sanatgilar
arasinda (Tatlin, Malevitch, Maya-
kovski, Exter, Lisitzky) Ljbow
Popowa’nin zel bir yeri var. Kon-
striiktiv Sanatin kendine 6zgii me-
kan-volum-espas sorunlarina, dolu-
bos arasindaki ritimsel enerjiyi ekle-
yen Popowa’nin sergide yer alan
caligmalar1  &zellikle  renk
kullamimindaki cesaretle dikkati ce-
kiyor. Yine bir Rus sanatgisi olan
Gontscharowa, figiir resminden yola
¢ikarak ulagtifi Kurgusal Cizgiyi,
birbirini sistematik bigimde izleyen
deneylerle kendinlegtirmeyi baganiyor.
Bu iki Rus kadin sanatgisinin agtigi
yol, birlikte caligtiklan diger sanatgilar
iizerinde de etkili oldugu i¢in ayrica
dikkati ¢ekiyor.

Paris’in ¢agdasg sanata
bagkentlik yapti§i dénemde, Sonja
Delaunay ve Sophie Taeuber-Arp’in
ayricalikli bir konumlar var. Dada ve
Gergekiistiiciiliigiin keskin riizgarlan
altinda kalmayarak kendi varliim,
kendi sesini yakalayan Alman H.
Hoch’te aymi dénemin sanatgisidir.
Dada ve Siirrealizm’in kendi trajik
konu se¢iminde, nesneleri dogal
ortamlarindan yalitarak, farkli iklim
ve atmosferlere tagimalarinda (Du-
champ, Man Ray, Picabia, Cornel)
kadinlar varliklariyla biiyiik bir
etkilesim yaratmiglardir. Delaunay ve
Arp, ressam olan eslerinin golgesinde
kalmiyarak, kullandiklari resimsel dili
o dénemin biitiin gorsel sanatgilar
i¢in olusan (sosyal-ekonomik-kiiltii-
rel birikimler sonucu) ortak paydada
varedebilmiglerdir. S. Delaunay,
esinden uzun siiren yagam1 boyunca,
renk veritm kavramlarn tizerinde israr
eden tavriylakendisinden sonra gelen
birgok sanatgiy: etkiledi. Hannah
Hoch, Berlin’deki Weimar’li yillarin

-t
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bir sonucudur. Kolaj teknigiile caginin
kiiltiirel striiktiiriinii altiist eden bu
kadin sanatginin, simgesel an-
laiminda, kendi portresini sik sik
¢izdigini goriiriiz. Genelde tiim kadin
sanatgilar igin yapilabilir bu genelle-
me, kendi portrelerini, yasamlarini
¢izmeyi severler. Gergekiistiiciiliik’-
ten ¢ok ayr bir potada duran Dada
i¢cinde H. H6ch’e ne zaman baksak,
doéneminin tiim ¢alkantilarin1 gérebi-
liriz.

Amerika kitasinda Ger-
gekiistiiciiliigi’n yorumlanmasi gok
farkl1 oldu. Avrupa’da Siirrealistler
felsefi temellerindeki kopmayi, Dogu
ve Budist felsefelerle agiklamaya
caligirken, Amerika kitasinda Jung,
Freud kokenli bir ruh ¢6ziim-
lemeciligi, kizilderi ve eskimo
sanatinin naivitesi ile birlikte, bir
“bilesim” olarak sunuldu. Yiizyilimiz
sanatinin trajik James Dean’1, Jack-
son Pollock, yukandaki &zellikleri
kendi biinyesinde birlestirerek bir
efsanenin baglaticisi oldu. Lee Kras-
ner, Pollock’un egi idi, resimlerinde
akitma ve boyanin ritimsel 6zellikle-
rinden ¢ok, formu parcalamaya, kolaj
tekniginden yararlanarak, tuval iize-
rine kesik kumag pargalari yapigtirarak
farkl1 bir kurguya varmak istedi.

Yiizyilimiz heykelinin en
Onemli isimleri arasinda iki Louise
var. Birisi Louise Nevelson 6biirii
Louise Bourgeois. Biri Rusya &biirii
Fransakdokenli bu iki Amerikan kadin
heykeltrag, kendi estetik alanlarinda,
tam anlamiyla devrim yapti. Nevel-
son’unduvar heykelleri, kompartiman
seklindeki mekan diizenlemeleri ile
heykel sanatinin kendi etrafinda d-
niilerek izlenen klasik bakig agisini
kirdi. Sokaklardan toplandigi, artik
maddeleri biiyiik boyutlu
konstriiksiyonlarinda kullanirken,
onlar birbirine eklenen pargalarla bir
“anlama” varmasint sagladi. Nevel-
son’un sergideki beg ¢alismasi, tiim
sergileme iginde ayn bir atmosfer
yaratiyordu. Siirrealist felsefenin ken-
dini gosterdigi diger heykeltrag Loui-
se Bourgeois ise, viicut formlarim
andiran organik egilimli heykellerin-
de, naivitesini koruyarak segkin bir
yalinhifa vardi. Mantarlan ist iiste
dizerek olusturdugu alt: heykelini, ser-
gide ayn bir odada izlemek (bu hey-

kellerin hepsi beyazaboyanmugti) bagh
bagina bir heyecandi.

Kavramsal Sanati’nen 6nem-
li 6zelliklerinden biri de, profesyonel
sanat izleyicine hitap etmesidir.
Diigiincelerin kaide olarak ele alindig
bu sanatsal goriiste, izleyicinin yapit:
yeniden (kendine gore) yaratmasi
gerekmektedir. Bu egilimin malzeme
ve konuya yaklagim agisi ok farkh,
hatta uguk denilebilecek &zellikleri
barindirir. Teknolojik geligsmenin
getirdigi zengin kullanim ola-
naklariyla (video, bilgisayar, grafigi
vb.) farkl1 duyumlari ele alan bu akim
i¢inde ayricalikli bir yere sahip olan
Rebecca Horn, iinlii kanatlar kompo-
zizyonunu getirmisti sergiye, video
esliginde renkli fotograflarla sergile-
nen bu installation’da, sanat¢inin
okudugu bir metin izleyene eslik edi-
yordu. Esi de Kavramsal Sanatci olan
Marina Abramovic, duvara ya-
pistirdifi-monte ettigi, mermer
alinliklarla, izleyiciyi, sanat yapitinin
icine geken bir 6zellige sahipti. Belli
araliklarla duvara monte edilmis mer-
mer pargalarin iizeri, yuvar-
laklagtirilmigt, buraya almmi daya-

nan izleyici, nesne ile -sanat yapitinin
kendisi ile- bir sicak iletigime giriyor-
du.

Ismini Venedik Biennali’nden
sonra daha da duyuran Jenny Holzer
sergide, Truism serisi ¢caligmalarinda
olan bir elektronik yazi bandini sergi-
liyordu. Kendi kendine ciimleler, pa-
ragraflar yazarak bunu elektronik
bantlarla duvarda gegiren sanatginin,
kadinlar-toplum-kiiltiir iizerine olan
aforizmamsi ciimlelerinde gergekler-
le kargilagiyorduk. Bu ciimlelerden
biri “Para Begeniyi Yaratr.” Ameri-
ka bagta olmak iizere ¢agdas sanatin
birgok iilkesindeki starlar sistemini
agiklayan anlamli bir ciimle. Jenny
Holzer degisik boyutlarla bu gibi s6z-
ciikleri duvarlara monte ediyor.

“20.yy’in Kadin Sanatgilar”
sergisinde, cagdag sanatin kendi sdy-
lemi iginde varhigim ortaya koyan
sanatgilarin kaliteli iglerini izlemek
miimkiindii. Sanatin hi¢ bitmeyecek
olanbir diyalog oldugunu diisiiniirsek,
bu diyalogta cinslerin, kigisel 5zellik-
lerin degil, ancak ve ancak
“s0ylem”lerin sanatgiy1r 6n plana
¢ikardifini gorebiliriz.

Lee Bontecou, isimsiz, 1959/60
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12 EYLUL 1980 SONRASI
TURK TEATRAL YAPISI

Ataol Behramoglu’nun siir
konulu sdylegisinden ¢iktim. Agir
adimlarla evime doniiyorum... Tiyat-
royu diigiiniyorum... Eski yol
arkadaglarinin ona kargi sessiz
kaligini... Simdikilerinin ise
alkiglarini... Caligma masamun iistiin-
de Tiirkiye Akademiler ve Sanatgilar
Demegi’nin Nazim Hikmet adli kalin
bir kitab: var... Sayfa 127. “Tiyatro
Ustiine”. Yazan Nazim... Hikmet, “Ilk
tiyatroyu nerde, ne zaman gérdiim?”
tiimcesiyle yazisina baglamas...

Nazim’in izledigi Karagtz’-
den, Meddah’tan geriye hi¢ birgey
kalmamus... Dariilbedayi’de seyrettigi
Eliza, Nazim’nilk goriiste vuruldugu
Elizadegil artik.. Oncayildan bu yana
Tiirk Tiyatrosu hala tiyatroyu gerek-
sinim haline getirememis... 12 Eyliil
1980 sonrasi teatral seyircinin yag or-
talamas1 %82,51 oraninda 18-30 yas
arasi. Tiyatro hala genglik heyecani
olarak algilanirken, seyircinin
%69,40’ ik kismu ise yiiksek 6grenim
Ogrencisi ya da yiiksek okul mezu-
nu... Teatral yap1 ulagtig1 kitleler
arasinda egitim farkin1 dengeliyeme-
yip, teatral katilimi kiigiik 6l¢ekli sekil-
lendirmis...

Ortaoyunu teatral seyirci
sayisal verileri elimizde yok ama, 80
sonrast verilerin %84,15’lik kismi
tiyatronun siyasal, toplumsal ve ideo-
lojik sorunlarini tartigmasiyla gérev-
lendirilmesini istiyor. %79,78 gibi bir
boliimii ise tiyatronun yasal diizeni
korumak toplumun yerlesik din ve
ahlak kurallarim yiiceltmekle yiikiim-
li oldugunu kabul etmiyor...

Teatral seyirci 80 sonrasi tea-
tral yapiy1 dighyarak toplumcu ger-
¢ekgi bir tiyatro istemektedir...
%91,80’11k bir oranla tiyatronun
sorunlarinin toplumsal sorunlar
oldugunu vurgulamigtir... %69,40 gibi
bir oranlada 80 sonrasi sahneye ko-
nulan oyunlarin Tiirk toplum yapisinin

Ismail Tanju

sorunlarim1 kapsamadifina inan-
mamigtir...

Aragtirma sonuglar1 ortaya
¢iktik¢a iiziiliyorum... Nazim
“Ocakbagi’ndan sonra bir piyes daha
yazdim. Vala Nureddinisimlibir Tiirk
yazariyla birlikte” tiimcesini
ammsiyorum... 12 Eyliil sonrasi tea-
tral yapi, Tiirk oyun yazarlarinaagirhk
verdigini israrla sdylerken, seyirci
%79,23’1ik bir oranla Tiirk oyun
yazarlarina agirhik verilmesini isti-
yor... Hamlet’in ismini Hamidiye
olarak degistirip, génderdiginizde
Hamlet vetoediliyor... Génderdigimiz
oyunun Hamlet oldugu anlagilmiyor...
“Bu iilkede oyun yazan yetigmiyor”
deniyor...

Teatral seyirci gergek an-
lamiyla bir seyirci olarak teatral
etkinligin diginda tutuluyor...
%57,38’1 seyirci etkinligin diginda
oldugunu belirtiyor... Seyirci bir dekor
olarak kullaniliyor... %84,15’i oyun
siiresince tepkisini gdstermezken,
%75,96’s1 reklam sonucunda oyunu
izledigini belirtiyor...

Caligmalarmni yaptigim “Sokak
Tiyatrosu” adli yeni kitabimin
sayfalarin1 kanigtinyorum... Teatral
seyircinin %92,90’lik bir kisminin
tiyatro akademilerinin sinsile okul
konumundan ¢ikartilmas: istencini
birkez daha hakli goriiyorum....

Aragtirmamizin ikinci bolii-
miinde 12 Eyliil sonrasi teatral yapinin
seyirciyi edilgin bir seyirci olarak
kosullandirdig1 ve seyirciye fagist bir
diisiin yapisinin siringalandigi
yadsmamaz bir gekilde su iistiine
¢ikiyor...

Teatral seyircinin sinifsal
konumlarina bakildiginda; Isci ve
koyliiniin bu tiyatrodaolmadi1 say1sal
verilerle ortaya ¢ikiyor... 12 Eyliil
sonras! teatral yapilanma da is¢i ve
koylii yok... Ancak su anda igci ve
koylii konumunda olup, entellektiiel

yasamdan diglanan siniflarin
¢ocuklarinin kiigiik-burjuva de-
gisimine ugratildii belir- genlesiyor...
%76,24’liik dgrenci teatral seyircinin
%4.97’si isci, %3,01 koylii gocugu
oldugu izleniyor ama, burjuva teatral
yapilanmasinda burjuva ¢ocuklarinin
oram1 %0,55. Arda kalan kisima
bakildiginda ortaya soyle bir tablo
¢ikiyor; %38,70 memur, %11,21 ser-
bestmeslek, %13,64 6gretmen, %4,16
asker ¢ocugu...

Osmanli toplum yapisiiizerin-
de devlet rejimine bagh olarak olusan
Cumhuriyet dénemi Tiirk teatral
yapilanmasinin, yiizyila yaklagan bir
siiregte hala burjuva kontroliinde
kiiciik-burjuvahizmetinde oldugu son
sayisal verilerle ortaya ¢ikarken, de-
mokratik egemenlik bi¢iminin tekelci
kapitalizmce asama asama fa-
sistlestirilmesi 80 sonras: teatral
yapilanmasinda berraklagmigtir.

Not: Teatral seyirci aragtirmalari
1988’ de gerceklestirilmigtir.

Kaynakgca:

1-Ismail Tanju, Kutsal Tiyatro, Gékgem
Tiyatro Sinema Yayinlari, 1987

2 -Ismail Tanju, Kargu Tiyatro, Gokgem
Tiyatro Sinema Yayinlari, 1988

3 -Ismail Tanju, Tiyatro ve Kitleler, Gok-
cem Tiyatro Sinema Yayinlari, 1989

4 - Ismail Tanju, 12 Eyliil Sonrasi Teatral
Yapi, Teatral Seyircinin Estetik Coziimle-
meleri Anket ve Sonuglari, Gokgem Tiya-
tro Sinema Yayinlan, 1989

5-Ismail Tanju, Sag-Liberal Teatral Ya-
pilanmada Kiigiik Burjuvaya Bagl Siya-
sal-Entellektiiel Akustik Gozlemleri
Gokgem Tiyatro Sinema Yayilari, 1990
6 - Ismail Tanju, 27 May:s 1960 - 12 Mart
1971 EkonomipolitiJe Bagli Teatral
Diigiin Hareketleri, Gok¢em Tiyatro
Sinema Yayinlan, 1991

e
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PALYACOLAR OKULU

“Kurallara kars1 bir cighk”
Ibrahim Giindiiz

Tiyatrom toplulugu uzun bir
siiredir “Palyagolar Okulu” adhoyun
ile Berlin’de seyircilerin kargisina
¢ikiyor.

Oyun, palyago okulu &gren-
cilerinin tek tek smifa girmeleri ile
baglar. Birbirlerini ilkkez orada goriir
gibidirler. fletisim kurma ¢abalarr...
Ardindankisa siirede kaynasma... Bu
bir anlamda seyirciyle tanigma siire-
cidir. Son olarak 6gretmen girer iceri.
Sinifin atmosferi ve sicaklifi
degismistir artik. Disiplin, kurallar ve
korku hakim olmustur ortaliga. Pa-
lyago Ogrencileri istedikleri gibi
davranamayacaklardir. Neyi nasil
yapmalan gerektigini 6gretmen elin-
deki kitaptan okuyacaktir onlara.
Ogretmen kitabin agar ve yapilmast
gerekenleri dikte etmeye baglar. Co-
cuklar okunanlar anlamakta zorluk
cekerler. Canlan sikihir. Ciinkii onlarin
diinyalar1 ders kitaplarindan daha
genigtir. Bir yanda cocuklar, diig

giicleri ve iclerinden geldigi gibi
davranma istei diger yanda disiplin,
kurallar ve bunlarin uygulayicist
vardir. Bu geliski oyun boyunca
geligir.

“Palyagolar Okulu” ilk
bakigta cocuk oyunu olarak algilansa
bile Tiyatrom’un kendi brogiiriinde
belirttigi gibi “S yagindan biiyiik her-
kesigin” bir oyun. Oyunun aksiyonu,
Onceden belirlenmis kurallar ve
sinirlandirma egilimi ile insani olanin
catugmas: etrafinda geligir. Yazar,
giindelik yasantimiza girmig, hatta git
gide aginalagtigimiz, daha boyutlu
incelendiginde ise “birey olamama”
probleminin altinda yatan nemli so-
runlardan biri olan bdylesine bir
celigkiyi palyagolarin okulunda an-
latmay1 uygun g6rmiis.

Nigin okul? Ve nigin Palyaco?

Okulun, bazi “duvar”larin
oOriildigii ve yegertildigi bir kurum
oldugu diisiincesi baglaminda, me-

kan olarak akla ilk gelebilecek bir yer
olmasi, onun siradanligim getirmekle
birlikte, bu okulun palyagolarin
egitildigi bir okul olmasi mekani il-
ging kilabiliyor. Tiim kurallara ve di-
sipline, dogast geregi karsi gikan -ki,
bu onun yegane varlik nedenidir- pal-
yagonun, herumarsizlikla yasama dair
bir ipucu bulma becerisi ve o sonsuz
diis giicii, bitmez tiikenmez enerjisi,
her tiirlii sinirlamadan ve baskidan
arinmig §zgiin tavri, Gykiideki siradan
olam ilging kilmaya yetiyor ve buna
bagli olarak da dramatik olan: yeni-
den bigimlendirmeye iyi bir malzeme
sagliyor.

Oyunun sahnelenmesinde, pal-
yagonun malzemesi geregi gérsellik
afirhk kazanmig. Daha ¢ok harekete
dayanan oyunculuk, oyunun izlenme-
sini zevkli kiliyor. Konusma dilinde
ise bugiine kadar aligila gelmisin
diginda farkli bir ybntem uygulanmug.
Oyunda 6grenciler tiirkge 6gretmen
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almanca konuguyor. Cocuklarin diin-
yay1 algilama bigimi ile 6gretmenin
algilama bicimi arasindaki ugurum ve
bualgilamaya iligkin kullandiklar iki
farkli dil, konugma dili ile ayrica
vurgulanmi§. Bu, oyunun seyirci
tarafindan algilanmasinda higde zor-
luk ¢ikarmiyor. Aksine anlatilmak
istenende kolaylik sagliyor ve ona
hizmet ediyor. Oyundaki 6grenci ve
Ogretmen arasinda somutlagan geligki
kostiimlerde ayrica vurgulanmus.
Ogretmenin, siyah ve beyaz renklerin
hakim oldugu giysisi onun, gri tonlara
sahip olmayan iyi-k&tii diigiincesinde
smirlandigini ifade ediyor. Mitoloji-
de yalnizca tannlann kullanabildigi
ve onun yetke giiciinii gosteren asa,
O6gretmende semsiyeye doniigmiis.
Ogrencilerin giysisi ise alabildigine
degisik renklere, duygu anlaminda da
coskuya sahip.

Oyunun meydan sahnede oy- -

nanmasi oyunculann seyirci ile gir-
mek istedikleri diyalogta ve iligkide
kolaylik sagliyor. Zaten palyagcoyu
cerceveli sahneye hapsetmek onu ele
alig nedeni bakimindan ve de genel
yapisindan dolay: yanlig olurdu.
Oyunun dig aksiyonu meydan sah-
neyeragmen tek ¢izgi lizerine diigmesi
oyunun ritmini olumsuz anlamda et-
kileyebiliyor.

“Palyagonun Okulu” oyun-
culuk bakimindan, Tiyatrom’um
bugiine kadar sergiledigi oyunlara
gore farklilik gosteriyor. Hergseyden
once ezberlenmesi gereken bir metin
yok ortada. Oyun metninin konusma
orgiisiinden daha ¢ok hareket 6rgiisii-
ne dayanmasi farkli bir 6n ¢aligma ve
oyunculuk anlayigi getirmig. Viicu-
dun denetlenmesinden sahneyi
paylagmaya kadar genel anlamda bi-
linen yadabilinmesi ngériilen, oyun-
culukta kullanilan tiim gosterge yon-
temlerini bir tarafa birakarak,
bambagka bir giysi giymek gibi, zih-
niyetinde deistirilmesi gereken bir
oyunculuk anlayigma soyunmak ko-
lay olmasa gerek. Boylesine sil bagtan
yapip bir 6nceki oyunculuk an-
layigindan tam anlamiyla siy-
rnilamamanin getirdii zaman zaman
goriilen zaaflanida bu anlamda hog
gormek gerek.

Sonu¢ olarak “Palyaconun
Okulu” amacina ulagmig, oldukca
sicak, seyri hog, seyirciyi diigiindiiren
ve eylendirebilen bir oyun.

c:lcrgi

Ozl

Dergi nin gecen sayisinda Nostalji adli siirini
yaymmladigimiz Giimral A¢ikada'nin ad1 Giimral Kiiciikada
diye dizilmistir, diizeltir, Oziir dileriz.

A
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OKUYUCU GOZUYLE

ALMANYA’DAN YENI

YIKILAN UMUTLAR (Oykiiler)
Murat Karaaslan

Giimg181 Yayinlari, Genel Dizi: 7,112
Sayfa, Ankara 1990

Yazmak eylemini belirli bir
toplumsal kesimin tekeline vermek
galiba bizim gibi dogulu toplumlara
ozgii. Isteyenin eline kalem alip
yazarlifa soyunmasi biz de pek olagan
karsilanmaz. Bu bakimdan zordur
yazar smifina girmek. Ciinkii bu ig
Osmanlr’da “Ulema”nin, simdilerde
iseilim, irfan sahibi, entellektiiellerin
tekelindedir. Bir ig¢inin, bir “kiigiik
adamin/kadinin” kitap yazmaya
kalkismas1 en azindan giiliimsemeyle
kargilanir.

Oysa Bati’da kimse kimsenin
yazmasina, gizmesine karigmiyor,
Onyargilarla mahkum edilmiyor ya-
zar adaylan. Kendine giivenen kale-
me sanliyor. Edebiyat meydan: her-
kese agik; “Boy gOstermek isteyen
buyursun!” deniyor. Bir ig¢inin 6ykii,
roman, siir yazmaya kalkigmasina
kimse dudak biikmiiyor. Aksine §zel-
likle onlan yazmaya tegvik etmek igin,
sendikalar, kiliseler, kiiltiir miidiir-
likleri “yazin iglikleri” kurup

azimsanmayacak kaynaklar
ayiriyorlar.
Butiirolanaklardan pek yarar-

lanamasalar da, Almanya’da sayilar
1,5 milyona varaninsamimiz arasindan
daisci yazarlar, gairler ¢ikt, ilerde de
¢ikacak. Bu arkadaglara yukardaki
“dislayic1” bir tutumla yaklagmak, ta
bastan “igci edebiyat yapamaz, yapsa
da edebiyata benzemez” diye kesip
atmak, dogulu “kastgi” diigiinceyi
onaylamak degil de nedir? Herseyden
6nce, bu arkadaglanin agir galisma

KITAPLAR

Mevliit Asar

yasaminin yaninda okumak (yazabil-
mek i¢in okumak gerekir!) ve yazmak
gibi zorlu iglere girigmeleri saygiyla
kargilanmalidur.

Onlarin ortaya g¢ikardiklar:
iiriinleri elestirmeyelim, alkiglayalim
demek istemiyorum. Onlarn verdik-
leriiiriinler de yazinsal, estetiksel siiz-
geglerden gegmelidir. Buonlarin hem
hakki hem de yan ¢izemeyecekleri bir
sinavdir. Onlardan, edebiyat sahasinda
top kosturmalarini, antreman
yapmalarimi yasaklayarak, iyi oyun
¢ikarmalarini bekleyemeyiz.
Birakalim, alsinlar edebiyat liglerin-
deki yerlerini. Kim amator kiimede
kalacak, kim 2. lige, 1. lige ¢ikacak
belli olsun.

Murat Karaaslan da edebiyat
sahasinda top kosturan iggi-
yazarlarimizdan biri; 1955’te Malat-
ya’da dogmus, ilkokulu bitirmis.
1971’de Almanya’ya gelen Murat,
halenbir demir-gelik fabrikasinda isi,
1980’lerde 6ykii yazmaya baglamig,
1989°da ilk kitab1 “Diisler Ulkesi”ni
yayimlads; “Yikilan Umutlar” onun
2. bykii kitabl. Murat’in yazim isini
ciddiye aldig1, gegici bir heves ol-
madi: belli.

Murat, yeni kitabinda da bir
gd¢men ve bir isci olarak yasadif,
gbzlemledigi olaylan anlatiyor. Tiirk
ve Alman iggilerini, ikinci kugaktan
gengleri kendi sosyal ortamlarinda
taniiyor bize, Oykiilerde daha gok
gé¢menligin, yabanciligin, igciligin
sorunlan 6ne ¢ikiyor. “Yikilan Umut-
lar” uzunlu kisal tam yirmi Sykiiyii
iceriyor:

“Gerdanlik”, niganlisina Tiir-

kiye’den gerdanlik getirten bir Al-
man is¢inin ugradif: igkazasim dra-
matik yaklagimla anlatan bir 6yki.
“Veda Senligi” burali yazarlarcagokga
iglenen bir konuyu; bir Alman genci-
ne agik olan bir Tiirk kizinin ve ailesi-
nin distiigi ¢ikmazlari, kendi
hemgerileri tarafindan horlamiglarini
gozler 6niine seriyor. “Iyi Madenci”
ise, kitapta genel olarak ortaya ¢ikan
“kétii Alman” imajim hafifleten bir
Oykii. “Suna” biraz “arabesk” kokan
bir agk hikayesi.

“Koca Osman” kitaptaki il-
ging ykiilerden biri. Almanya’daki
dinci kesimin gocuklar konusunda
ana-babalara yaptiklar1 dayanilmaz
baskiy1, gergekgi bir bigimde
anlatiyor. Bu baskilara kargt Koca
Osman’a umut bagliyorsunuz ama
sonugta o da teslim oluyor. “Seyit’e
Sorun” da yazar, aynay: kendi
hemgerilerine tutuyor, onlardaki “ah-
lak gokiisti”nii Avrupa’daki dzgiirliige
bagliyor. Kitaba adini veren “Yikilan
Umutlar” k6ylii bir “donjuan”mn 6y-
kiisii; zorla evlendirildigi Ayse’den
kagip “riiyasinin kadinlari”na
kavugmak igin Almanya’ya gelen
Ahmet umdugunu bulamaz ve
hastalikli bir tip olur. Almanya’ya
babasinin yanina gelmis olan Ayse
yine de ona sahip ¢ikar, ama tiim
umutlan yikilmig olarak.

“Son Care” cinayetle biten bir
kiskanghigin; “Mektup” bir ogulun di-
linden siladaki anaya anlatilan “gur-
bet cilesinin”, geligen yabanci
diismanhigmnin Sykiilenmesi. “Kaffee
International” oglan pesinde kosan
kizlari; “Gaby’nin Cocugu” Alman-
Tiirk agkinin gikmazim anlatiyor. “Izin
Yatt1” sagc1 dazlaklarca arabasi hur-
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daya gevrilen bir Tiirk ailenen yurda
gidemeyisini; “Niliifer’in Armagani”
bir Tiirk kadinin cinselligini kullana-
rak kocasin “somiiriisii”nii konu edi-
niyor. “Sahildeki Adam” “mutlu”
biten bir agkin 6ykiisii.

Kitapta yer alan son alt1 §ykii
ise konusunu ya Tiirkiye’deki
yasamdan aliyor yada mekan olarak
da Tiirkiye’de gegiyor; “Ikiz
Kardesim” kardesin kardesi
“atamayacagim” gosteriyor. “Yaken-
din gel, ya beni gotiir”, (bagligin
cagnistirdig: Tiirkii’ deki gibi) Alman-
ya’daki kocasina kavugmak isteyen
bir kadinin ¢irpintisi. “Can Derdi”
kan davasim konu ediyor. “Bektag
Bey” ge¢im sikintisindan onur kirici
durumlara diigen, a¢ ¢ocuklarim1 do-
yurmak igin hergeyi géze alan bir
babay1 anlatiyor. “Bostan”da yine bir
aghgin Sykiisi. Son ykii “Taki”nin
konusu ise bir Almanci’nin kéyden
gelin alig1...

Murat’1n §ykiilerinin ¢ogu bir
olaya dayamiyor. Yazar, olayi
(gergegi) genellikle zamansirasal ve
kendinden pek birgey katmadan
anlatryor. Bu durum Sykiilerin kurgu-
suna da yansiyor. Oykiiye ne katacag
diigiiniilmeden verilen ayrintilar, uzat-
malar Oykiiyii yavanlagtiriyor. Oysa
ozellikle “kisa §ykii” savrukluga gel-
mez, yakalanan malzeme i¢inden iyi
bir “segme™yi gerektirir. Yazarm igi,
gercekligin icinden tipik olani, 6zgiin
olan1 yakalamak ve yakalanan &zii,
Oyki sanatinin olanaklari ile
islemektir. Bir bagka deyisle neyin
anlauldifindan ¢ok nasil anlatildigi
onemlidir. Yoksa, konu yazara neka-
dar ilging gelirse gelsin Gy-
kiilesemeyebilir. Bunun igin tasar-
lanmag bir kurgu gerekiyor. Kitapta,
“KocaOsman” ve “Yikilan Umutlar”
gibikurgusubagarili §ykiiler var. Ama
bazilarinda kurgunun eksikligi,
yetersizligi dikkati ¢ekiyor. Kurgu
olamayinca bazen &ykiiniin ge-
lisimiyle sonucu ortiigmiiyor veya
okuyucuda bir “bitmemig”lik, ya da
tam baglayacag yerde bitmiglik duy-
gusu uyandinyor.

Ister kisa olsun ister uzun,
cagdas Oykiilerde “derinlik”; yani
anlatilan olayin, sosyal, psikolojik,
kiiltiirel boyutlarinin verilmesi vaz-

gegilemeyecek bir niteliktir. Olaylar
kigilerin tavir ve eylemleri sonucu
olustuguna gore, onlan eyleme iten
nedenlerin okuyucuya (ruhsal betim-
lemeler, ickonugmalar, olgiilii
aciklamalar ile) sezdirilmesi &ykii-
niin tadini, okuyucunun alacag: hazi
artirr.

Oteyandan okuyucu yazardan
0 olayr yorumlamasini (bunun
dogrudan yapmasi gart degil!), ondan
diigiinsel bir ileti’ye (mesaja)
doniigtiirmesini (bu rtiilii olursa daha
iyi!), bir bagka deyisle “bir sey style-
mesini” bekliyor. Bu beklentinin ne
Ol¢ciide karsilanmasi gerektigi
tartigmali. Ama Gykiiniin gazete ha-
beri, yada réportaj olmadigi da
tarigma go6tiirmez. Bu baglamda
“Yikilan Umutlar”daki Sykiilerde
bence “dogallik” agir bastyor. Olayin

4
dergj
aktarilmasma agirhk veriliyor.
Murat’in Sykiilerindeki dile gelince;
olduk¢a sade, siissiiz. Giinliik dili
yegliyor. Ancak, yanlig kullanilan
sozciikler, gbzden kagmis yazim ha-
talan yok degil. Bir de giinliik sozlii
dilde pek dikkati gekmeyen dilbilgi-
sel (gramatik) yanlhglar, yazili dilde
kendini daha ¢ok gosteriyor.

“Moralim bozuk!”, deyimini
Murat’in 8ykii kigileri oldukga sik
kullaniyor. Onlarin gergegi; yasanan
kosullar, olaylar onlan kétiimserlige,
karamsarlia itiyor. Ama B. Brecht-
’in deyisiyle, gercegi degistirebilmek
i¢in de 6nce onu tamimak gerekiyor.
Murat, bize Almanya gercegimizin
6nemlibir yanini tanitiyor. Bu gergegi
tanimak, tartigmak isteyenlere,
“Yikilan Umutlar”1 okumalarini 6ne-
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DIE NEUE

FRAUENBEWEGUNG

Wo kommt sie her? Wo will sie hin?

Texte zur Geschichte und zum aktuel-
len Stand der Frauenbewegung, zur
Theoriebildung und den verschiede-
nen Denkrichtungen in der Frauenbe-
wegung, feministische RatgeberInnen
zuallem méglichen und unmdoglichen
Fragestellungen u.v.a.m., fiillen heu-
te etliche Regalreihen - nicht nur in
den Frauenbuchliden. Emanzipation
ist lingst kein Fremdwort mehr und
selbst Frauen, die die Bezeichnung
‘Emanze’ weit von sich weisen, fiih-
len sich den Inhalten der Bewegung
héufig verbunden.

In ihrer Heterogenitit liegt - immer
noch - die politische Stiirke der Frau-
enbewegung, doch gleichzeitig birgt
diese auch die Gefahr der Konkurrenz
und der Entradikalisierung.

Wo ist ein Unterschied, wo noch
Gemeinsamkeit? Was hat die autono-
mie Lesbenszene mit den ‘Miitterpo-
litikerinnen® zu tun? Verfolgen lila
angehauchte CDUlerinnen und Radi-
kalfeministinnen ein gemeinsames
Ziel? Sind einstmals radikale Forde-
rungen der Feministinnen nicht sp4-
testens seit Bliims Propagandaaktion
um die ‘Sanfte Machtder Familie’ sy-
stematisch verwissert worden?

Als Alice Schwarzer (immer noch
Deutschlands Vorzeigeemanze Nr. 1)
mitdem Talkmaster und smarten Alt-
chauviBlacky Fuchsberger plaudernd
vor der Fernsehkamera saB, war fiir
die einen der Ausverkauf des Femi-
nismus besiegelt, andere hingegen
hielten diese Art von Offentlichkeits-
arbeit fiir einen wichtigen Schritt aus
der isolierten ‘Frauenecke’.

Genau hier liegt das Problem, wel-
ches ich in den beiden folgenden
Artikeln erdrtern werde: ‘Die Frauen-
bewegung’ mit all ihren Facetten, Ei-
genarten, Widerspriichen und Aus-
wiichsen erscheint heute verwirrend,

Rosi Scheer

teilweise uneindeutig, desorientiert
und schwerals Ganzes zu (be)greifen.
In der Frauenforschung wird einer-
seits ein “Streit um die Definitions-
macht von Feminismus” und anderer-
seits die “Beliebigkeit des Nebenein-
anders populidrer Konzepte”1) kon-
statiert.2)

Die Debatten um den ‘richtigen’ Fe-
minismus fiihr(t)en zu Entsolidarisie-
rung und Dogmatisierung. Die Kluft
zwischen ‘Theorie- und Praxisfrau-
en’ wird zusehens groBer. Immer
héufiger werden Stagnationstenden-
zen beklagt, ja sogar das Ende der
Bewegung vorausgesagt. So schrei-
ben Nadja Bagdadi und Irena Bazin-
ger:

“Das Resiimee, das, geht es heute um
die Frauenbewegung, gezogen wird,
tendiert fast ausnahmslos in die Rich-
tung: Sie ist tot, vorbei, vergessen -
mehr oder weniger.”3)

Selbst wenn das Urteil weniger pessi-
mistisch ausfillt, isteine weitreichen-
de Orientierungslosigkeit nicht zu
iibersehen. Hinzu kommt die enttiu-
schende Erfahrung, daB sich trotzaller
‘Emanzipationsrhetorik’ die soziale
Lage von Frauen zusehends ver-
schlechtert und miihsam errungene
Erfolge der Feministinnen (z.B. §
218) wieder riickgingig gemacht
werden sollen. Die “beitréige zur fe-
ministischen theorie und praxis”
weisen auf den Mangel hin, da8 femi-
nistische Konzepte inkein Verhiltnis
zueinander gesetzt werden. Das solle
nicht zu dem Zwecke einer “zwang-
haften Harmonieproduktion” gesche-
hen, wohl aber mit dem Ziel zur Ent-
wicklung eines “Unterscheidungsver-
mogens”4), um die mégliche Funk-
tion der theoretischen Konzepte fiir
die Modemisierung des Patriarchats

zu reflektieren. Um der Vereinnah-
mung feministischen Denkens und der
damit einhergehende Verwisserung
ehemals radikaler Forderungen (vgl.
die Diskussionen um das Miitterma-
nifest) begegnen zuk6nnen, wird eine
stérkere Basisanbindung der Frauen-
forschung an die Frauenbewegung
vorgeschlagen, sowie die bewuBte
Klérung, der den feministischen Posi-
tionenimmanenten gemeinsamen Ba-
sis.

Mir geht es darum, aufzuzeigen, wo
entwicklungshemmende Tendenzen
in feministischen Theoremen zu ver-
orten sind und welche Bedingungen
zur Uberwindung dieser Problematik
erfiillt werden miissen. Meine hypo-
thetische Annahme lautet, daB die Sta-
gnations -und Dogmatisierungsten-
denzen in der Frauenbewegung und
Frauenforschung letzlich nur in Ver-
bindung mit einer Transformation fe-
ministischer Theoreme iiberwunden
werden kénnen. Erst wenn eine Inte-
gration radikaler und kritischer Ele-
mente verschiedener feministischer
Denkrichtungen erreicht und diese als
Quelle eines reflexiven ProzeBes
genutzt wird, kann es zu einer frucht-
baren Weiterentwicklung feministi-
schen Denkens kommen.

Mein Vorgehen ist nun, der Komple-
xitit feministischer Theoreme so zu
begegnen, indem ich ein Grundmu-
ster feministischen Denkens hinsicht-
lich der Frage der Geschlechterdiffe-
renzaufzeige. Einfacher ausgedriickt:
wie wird die Frage ‘Wollen wir nun
wie Ménner werden oder nicht?’ be-
antwortet. Unterschiedliche Annah-
men iiber die Frage der Geschlechter-
differenz fiihr(t)en zu unterschiedli-
chen, z.T. gegensitzlichen Feminis-
muspositionen in der Frauenfor-
schung und zu unterschiedlichen Stra-
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tegien fiir die feministische Praxis.
Teilweise wurden sogar sich aus-
schlieBende politische Forderungen
formuliert (vgl. die ‘Lohn fiir Hausar-
beit-Debatte’). Am Beispiel der “Op-
ferthese” und des “Okofeminismus”
werden die unterschiedlichen Prémis-
sen besonders deutlich.

Beide Denkmodelle werde ich zu-
nichst vorstellen, um sie anschlie-
Bend einer Richtung des Grundmu-
sters zuzuordnen, das sich wie ein
roter Faden durch die Geschichte und
Gegenwart der Frauenbewegung
zieht.

Die “Opferthese”

Die bekannteste Vertreterin dieserra-
dikalfeministischen Positionistin der
BRD unbestritten die Journalistin und
Sachbuchautorin Alice Schwarzer.
Als Initiatorin der spektakuliiren Pres-
sekampagne gegen den § 218 (1971)
und als streitbare Autorin des Bestsel-
lers “Der ‘kleine Unterschied’ und
seine groBen Folgen” (Ffm. 1975)
erreichte sie Mitte der 70er Jahre eine
groBe Offentlichkeit mit ihren The-
sen. Als Herausgeberin dereinzignoch
existierenden deutschen iiberregiona-
len feministischen Zeitschrift
“EMMA” versteht sie es auch heute
noch der Offentlichkeit provokante
Themen zu prisentieren. Letztes Bei-
spiel dafiirist die 1988 initiierte Anti-
Pornokampagne (“porNo”), die zahl-
reiche Publikationen und Diskussio-
nen in allen Medien, bis hin zu ver-
schiedenen Hearings im Bundestag
angeregt hatte.

Im Mittelpunkt ihrer Analyse von
1975 stehtdie Sexualitit, genauer: die
‘Zwangsheterosexualitét’. Sie ist fiir
Schwarzer Spiegelbild und Instrument
der Frauenunterdriickung. Unsere
Gesellschaft wird als patriarchalesund
kapitalistisches Herrschaftssystem
analysiert, da Ménner und Frauen zu
Opfer macht, wobei Frauen auf der
untersten Stufe der Hierarchie zu fin-
den sind, sozusagen als ‘Opfer der
Opfer’.

Da Schwarzer biologische Festschrei-
bungen ablehnt, versteht sie die Ver-
hiltnisseals verdnderbar. Jedoch steht
fiirsienicht die Frage nach Systemve-

rinderung oder systemimmanenten
Reformen im Mittelpunkt. Da sie als
Grundlage des Unterdriickungssy-
stems die Zwangsheterosexualitit
annimmt, wird in ihrem Erkldrungs-
modell der ‘Mythos vom vaginalen
Orgasmus’ zum zentralen Schliissel.
Uber diesen Mythos finde die Fest-
schreibung der ‘Normalitiit’ einer Se-
xualpraktik statt, die (letztendlich)
gewalttitig sei. Sie sichere Ménnern
das Sexmonopol iiber Frauen, daB
wiederum die Mann-Frau-Hierarchie
in allen gesellschaftlichen Bereichen
sicherstelle.

Alle Emanzipationsversuche, so
Schwarzer, die diese Grundlage nicht
beriicksichtigen, kénnen demnach
keine wirksamen Verénderungen her-
vorrufen. Daher fordert sie auf der
Basis der Analyse der weiblichen Se-
xualitit die Aufhebung der Zwangs-
heterosexualitit sowie das volle Ver-
fiigungsrecht der Frauen iiber ihren
Korper und ihre reproduktiven Fahig-
keiten. Erst eine Gesellschaftsform,
welche die Zwangsheterosexualitit
zugunsten einer sexuellen Selbstbe-
stimmung aufgebe, verfiige iiber die
Basis, Ménnern und Frauen gleiche
Rechte in allen Bereichen zu garan-
tieren.

Die Bedeutung der ‘Opferthese’ liegt
in der vermittelten Erkenntnis der
zentralen Stellung, die Sexualitéit fiir
die Organisation des Patriarchats
einnimmt. Die Sicht auf die Frau als
‘Opfer’ lieB bei einer Vielzahl von
Frauen erstmals ein UnrechtsbewuBt-
sein wachsen, das Voraussetzung war
um die eigene Diskriminierung erfas-
sen zu konnen. Sie gab nicht nur den
Blick auf die Entwertung von Frauen
frei, sondern auch auf das AusmaB
ihrer ZerstSrung. Da patriachale Nor-
men Frauen auf stereotype Weiblich-
keit reduzieren und ihnen gleichsam
die damit verbundenen Eigenschaf-
ten negativ anlasten, ist die Opferthe-
se durchaus als ‘Revolte gegen Weib-
lichkeit’ zu verstehen. Hier wird
‘Weiblichkeit’ als patriarchale Zu-
schreibung definiert, die dazu dient,
Frauen in jeder Hinsicht zu reduzie-
ren. In dieser impliziten grundsétzli-
chen Abwertung und Zuriickweisung
aller traditionell weiblichen Eigen-
schaften und Tétigkeiten, zugunsten
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einer unkritisch hypostasierten
‘Minnlichkeit’, liegt jedoch eine weit-
reichende Problematik, die im Ver-
gleich mit der Skofeministischen
Position bereits deutlich wird und in
der anschlieBenden Ertrterung beson-
dere Beachtung findet.

Der Okofeminismus

Auf dem Kongre8 ‘Zukunft der Frau-
enarbeit’, wurden von griinen und
autonomen Feministinnen 1983 zum
ersten Mal 6kofeministische Thesen
einer groBeren Offentlichkeit zur
Diskussion gestellt. Den theoretischen
Uberbau lieferten Maria Mies (Uni
K&lIn), Veronika Bennholdt-Thomsen
(Uni Bielefeld) und Claudia von
Werlhof (Uni Bielefeld), die im Rah-
men verschiedenen Forschungspro-
jekte an Analysen gearbeitet haben,
welche die Skofeministische Konzep-
tion maBgeblich bestimmen.5)

Sie kritisieren einheitlich den fort-
schreitenden Trend zur Technisierung
und prognostizieren mit Blick auf die
sogenannte dritte technologische
Revolution, daB sich die Situation von
Frauen unter diesen Umsténden noch
weiter verschlecchtern werde (mehr
Arbeit, schlechtere Bezahlung, unsi-
chere Arbeitspldtze, mehr Isolation
durch Heimarbeit, Zunahme an Ge-
walt gegen Frauen).

Sexistische Arbeitsteilung, ein Haupt-
merkmal desheutigen ‘Technopatriar-
chats’, ist nach ihrer Uberzeugung
nur im Zusammenhang mit den welt-
weiten Ausbeutungsverhltnissen zu
16sen. Erst durch die Analyse der
Gesamtheitder Verhiltnisse lieBe sich
ein Befreiungskonzept entwickeln,
das nicht auf Kosten von Natur, Frau-
en und Dritter Welt gehe.

Auf der Basis ethischer Grundein-
sichten, die von der Okologie- und
Frauenbewegung bereits formuliert
wurden, entwickelte Maria Mies
Thesen fiir ein solches Konzept:

1. Die Analyse der Gesamtheit der
Verhiltnisse kann nur durch eine
‘Sicht von unten erfolgen, wenn hier-
archische Beziehungen und dualisti-
sche Abspaltungen vermieden wer-
den sollen und das Prinzip der Ganz-
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heitlichkeit verfolgt wird.

2. Der vorherrschende Fortschrittsge-
danke muB aufgegeben werden, denn
das Wachstum, die Erde, das Leben
sind nicht unendlich, sondern be-
grenzt.

3. Die ‘6kofeministische Gesellschaft’
befindet sich nicht durch Ausbeutung
auf Kosten anderer. Eine Befreiung
darf nur ohne Gewalt gegen Frauen,
Natur und/oder fremde Volkeer statt-
finden.

4. Die 6kofeministische Gesellschaft
strebt reziproke Beziehungen auf al-
len Ebenen an, d.h. Verzicht auf hier-
archische und dualistische Bezie-
hungsebenen.

5.Um diese Bedingungen zu erfiillen,
istesnotwendig, eineNeubestimmung
von Werten und Bediirfnissen vorzu-
nehmen sowie von ‘Siichten’ zu un-
terscheiden.

Den zentralen Ansatzpunkt, Verin-
derungen einzuleiten, sehen Mies,
Bennholdt-Thomsen und von Werl-
hof beim Arbeitsbegriff. Sie kritisie-
ren das biirgerliche und das marxisti-
sche Bild von der Aufspaltung des
Lebens in Arbeit und Freizeit und
sezten dagegen die Vorstellung von
einer Einheit des Lebens, von der
Arbeit als ‘Last und Lust’ zugleich.
Ein 6kofeministischer Arbeitsbegriff
setze ein Wirtschaftssystem voraus,
daB den ethischen Prinzipien der
“moral economy”6) verpflichtet sei
und die unmittelbare (nicht iiber Wa-
renproduktion vermittelte) Erhaltung
und Herstellung des Lebens zum Ziel
habe.

Da 6kofeministinnen annehmen, da8
Frauen die einzigen sind, die ein In-
teresse daran haben, eine antikapitali-
stische und antipatriarchale Perspek-
tive zu entwickeln, fordern sie daher
von Frauen den Ausstieg aus dem
“Technopatriarchat” um ein “Vor-
wirts zum Subsistensansatz” zu er-
moglichen. Erstin einer Selbstversor-
gungsgesellschaft sehen sie giinstige
Bedingungen fiir die Frauenbefrei-
ung. Durch die Aufhebung der Tren-
nung von Produktions- und Repro-
duktionsarbeit wiirde sich die ge-

schlechtsspezifische Arbeitsteilung
aufheben lassen und somit auch die
sexistische Gewaltausiibung beenden.
Die Forderung der Frauenbewegung
nachdem Selbstbestimmungsrechtder
Frau konne in der Subsistensgesell-
schaft eine reale Basis finden, da die
Verfiigungsmachtiiber Subsistensmit-
tel den Frauen zugesprochen werde.

Alskonkrete MaBnahmen, die unmit-
telbar umgesetzt werden kénnen, wird
u.a. die Beteiligung von Ménnern an
Hausarbeit und Kindererziehung vor-
geschlagen. Sofort machbar sei auch
die Unterstiitzung von Klein- und
Okobauern sowie die Teilnahme an
Frauenbewegungsaktionen, die den
Zusammenhang von Frauenunter-
driickung und Ausbeutung von Dritt-
weltldndern sichtbar machen, wiez.B.
Aktionen gegen den Sextourismus,
Frauen -und Kinderhandel, Kaufboy-
kotte u.4.

Der okofeministische Ansatz 16ste
Anfang der 80er Jahren die ‘Opfer-
these’ ab; aus dem ‘Opfer’ wurde die
‘Retterin’ der Mannergesellschaft. Mit
Blick auf die Entwicklung von Frau-
enbewegung und -forschung, er-
scheint diese Neuorientierung zu-
néchst konsequent. Die Opferthese
erwies sich in einigen Punkten als
kritikwiirdig und iiberholt, viele Fra-
gen blieben unbeantwortet. Die viel-
fach erfahrene Grenzen individueller
Verweigerungsstrategien, wie sie auch
Schwarzer propagiert hat(te), und die
schleppende Umsetzung von Frauen-
forderungen auf parlamentarischer
Ebene wurde mit Ungeduld zur Kennt-
nis genommen. AuBerdem machte
sich gegen Ende 70er Jahre eine
gewisse Lethargie breit - oftmals als
Riickzug ins private kritisiert -, die
auch mit einer ‘Opfermentalitit’ in
Zusammenhang steht. Die 80er Jahre
begannen mit einer Abwendung von
radikalfeministischen Forderungen,
die ‘gleiche Rechte fiir die Frau’ ein-
klagten. Mit wachsendem Engage-
ment von Frauen in der Friedensbe-
wegung wurde zudem die Kritik an
ménnlichen Werten und Werken lau-
ter. Neu-Feministinnen setzten sich
immer stérker von traditionell méinn-
lich besetzten Bereichen und daraus
resultierenden Eigenschaften ab. Im
‘weiblichen Prinzip’ wurde das Heil

gesucht und gleichzeitig die Erfah-
rung der Machtlosigkeit erlebt. In
dieser Phase der zunehmenden Er-
niichterung wurde der Ruf nach einer
umfassenden theoretischen Fundie-
rung und erneuten Legimtimation der
Frauenbewegung laut.

Solche Erwartungen erfiillte der
Okofeminismus zunichst; werden
doch hier die gesellschaftlichen
Zusammenhinge der verschiedenen
Arten von Ausbeutung und Unter-
driickung hervorgehoben und eine
Kausalitit zwischen Patriarchat und
technologischer Entwicklung konsta-
tiert. Zudem lenkte die neue Sicht-
weise den Blick auf die Stirken und
Widerstandsféhigkeit von Frauen, was
bis dahin nur wenig Beachtung ge-
funden hatte. Der Opferstatus, der
Frauen letztendlich schwach und
wehrlos erscheinen lieB, und ihnen
jegliche Wiirde und jedes Selbstwert-
gefiihl raubte, wird hier zugunsten
einer positiven Neubewertung von
‘Weiblichkeit’ iiberwunden. Der Welt
weiblicher Arbeit, insbesondere im
‘unsichtbaren’ Bereich der Reproduk-
tion, erfahrthier (endlich) Beachtung.

Durch die kritische Auseinanderset-
zung mit der marxistischen Theorie
entwickelten Okofeministinnen ihren
Ansatzund neue theoretische Begriff-
lichkeiten (z.B. Hausfrauisierung). In
diesem Sinne tréigt der Okofeminis-
mus zu einer radikalen feministischen
Gesellschaftskritik bei. Der universa-
listische Anspruch der Okofeministin-
nen jedoch, die ihre Erkenntnisse zur
einzigen Basis feministisch-politi-
schen Handelns erkliren, sowie ihre
zum Teil sehr fragwiirdigen politi-
schen Forderungen lassen die positi-
ven Aspekte verblassen. Die wenigen
konkreten MaBnahmen, die vorge-
schlagen werden und sich nicht auf
einer appelativen Ebene bewegen,
fallen zum Teil hinter friihere femini-
stische Forderungen zuriick (z.B.
Abschaffung des § 218, Quotierung
u.4.). Dagegen wird der ‘gute Kern’
der Frau beschworen und #uBerst
unkritisch auf ihre rettungsbringende
Kraft gehofft.

So findet ein unreflektierter Riick-
griff auf eine ‘Weiblichkeit’ statt,
deren Funktion fiir herrschende Ver-
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hiltnisse nicht thematisiert wird. Zu
verlockend ist die Versuchung, sich
als die ‘bessere’ Hilfte der Mensch-
heit zu begreifen. ‘Frauen gemein-
sam sind stark’, war die mutmachen-
de Parole der Radikalfeministinnen
der ersten Stunde. Die 80er Jahre sind
durch Risse in einer vermeintlichen
Einheit gekennzeichnet.8) Wihrend
sich die Vertreterinnen der ‘Opferhe-
se’ an den Vorstellungen eines huma-
nistisch-liberalen Gedankenguts von
der universellen Gleichheit aller
Menschen orientieren und fiir Frauen
das uneingeschrédnkte Recht fordern,
auchin traditionelle Ménnerdoménen
- z.B. Bundeswehr - eindringen zu
konnen, plidieren Okofeministinnen
fiir den Ausstieg von Frauen aus dem
System und ihre Riickbesinnung auf
weibliche Werte. Sie betonen die Ver-
schiedenheit von M#nnern und Frau-
en, klagen aber die Gleichwertigkeit
der Geschlechter ein.

Im n#chsten Teil werde ich beide
Positionen zuriickverfolgen, - denn
bereitsdieerste Frauenbewegung war
iiber die Frage, wie die Geschlechter-
differenz zu erkléren und zu 16sen sei
gespalten - und der humanistischen
bzw. gynozentrischen Feminismuspo-
sition zuordnen.

1) Sozialwissenschaftliche Forschung und
Praxis fiir Frauen e.V., 1989, Heft 24,5

2) Ich mochte an dieser Stelle darauf hin-
weisen, daB ichmich auf die Entwicklung
von feministischen Theorieansétzen in der
BRD beschrinke.

3) Ewig lockt das Weib? Bestandsaufnah-
meund Perspektiven feministischer Theo-
rie und Praxis, Weingarten 1986, 13

4) Heft 24, 1989, 8, vgl. ebd.

5) vgl. dazu besonders dies., Frauen, die
letzte Kolonie, Hamburg 1983

6) Maria Mies, ‘Konturen einer 6kofemi-
nistischen Gesellschaft, in: tazv.9.5.1987

7) K6Iner Gruppe autonomer und griiner
Frauen, Auszug aus dem Technopatriar-
chat, in: beitrége zur feministischen theo-
rie und praxis, Heft 9/10, K6In 1985, 237

8) vgl. Anja Meulenbelt, 1988, Scheideli-
nien, iiber Sexixmus, Rassismus, Klassi-
numus, 15 f.
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“IKI YUZLU GERCEK”IN
GETIRDIKLERI

“Iki Yiizlii Gergek”, Dergi’-
nin 24. sayisinda, Mevliit Asar’in,
“Okuyucu Goziiyle Almanya’da Yeni
Kitaplar” baghg1alunda inceledigiki-
taplardan biri. Incelemeyi 6nce,
ardindan “Iki Yiizlii Gergek™ biiyiik
bir ilgiyle okudum.

Mevliit, yazisinda, bir ilk
romani¢in l¢iileri kagirmamig. Sami
Siiliik’iin romanina arkadasca (yapici)
bir platformda yaklagmis.

Romanin konusu yigitcedir.
Kitabiokuyan (6zellikle her 6gretmen
arkadas), egri otursa da, bugiine dek
tekinsiz (tabu) olan bazi gergekleri
(bilingli yada bilingsiz) usa vurmaya
bamlayacaktir kanisindayim. Oyleki,
yazar, romanin kahramam olan Os-
man Hoca’yla, iki yiizliiliigiin
kaynagina kenetli ipin ucunu sdyle
bir yakalamis; okuyucuya Tiirkiyeli
Ogretmenin koflugunu ve bukoflugun
ardindakileri mesaj olarak vermek
istemis. Ayrintilarina girmemis.
Maddi temellerine inmemis. (Belki
de bilinglice inmek istememis.) Bu
nedenle verilmek istenen mesaj
somutlagmiyor. Ancak ciddi bir oku-
yucuda (Tiirkiyeli 6gretmen ve aydin),
kendisiyle hesaplagmaya yonelik soru
imlerini olugturabiliyor roman.

Yazar, “Tiirkiyeli 6gretmen
neden koftur?” sorusuna yanit ara-
mamig§. Bu sorunun yanitini aramay1
bilerek okuyucuya birakmig. Bu
baglamda roman, okuyucuya tat ver-
mese de okuyanda gerilim
olugturabiliyor.

Sami’nin romanmna; Tiirkiye
romani, diinya romam: &lgiileri goz
Oniinde tutularak daharadikalce yada
dahaiyimser elestiri yapanlar ¢ikabilir,
Romanin agtif: tartigma ortami 6nem-
lidir. Kendisini agamayan ve hem de
agmak istemeyen, usu oldugu yerde

Hakk: Cimen

sayan (miizelik) bir 6gretmenin in-
sanlari, daha 6nemlisi gelecegin
insanlarin1 aydinlatmasi olasi mi?
Bizim asil tartigmamiz, konugmamiz
gereken budur bence. Romanin
yazinsal giinahlarini, sevaplarini sayip
dokme yazin ustalarinin igidir.

Tiirkiye’de egitilip-yetistiri-
len, su anda Federal Almanya’da
degisik okul tiplerinde ¢aligtirilan
Ogretmenlerin konumlari, sorunlar,
yeterlilikleri/yetersizlikleri, bir¢ok
birim ve ortamda konusuluyor.

Konustuklarinin ayiriminda
olan bir 6gretmen arkadas: “Tiirkiyeli
Ogretmen, diinyanin cahil &gret-
menlerindendir.” diyor; her ne zaman
s6z 6fretmenden &gretmenlikten
acilsa.

Bir veli arkadag, 6gret men-
lerimizden s6z agildiginda su ilging
savi atmigt ortaya: “Evinde kitaplig1
olanvekitaplifindaokumus oldugu,
sadece elli kitabi bulunan & ret-
menlerimizin sayisini ¢ok merak edi-

»

yorum.

Bir diger veli: “Ben, ¢o-
cuklanmin Almanca’y:r Tiirk¢e’ye
kangtrarak konugmalarmi anliyorum.
Ama ¢ocuklanimin Tiirk¢e 6gretmeni
....... ‘nin Tiirkge’ye Almanca’yi
kangtirmasina anlam veremedim.”

Yenidil’in 5. sayisinda Hasan
Tagkale’nin &grenci Ayse U. ile
yaptg bir sdylesi var. S6yleside Ayse
U. sunlani séyliiyor: “..... Tirk
Ogretmenleri, bizleriilgilendirenkon-
ularda Alman &gretmenlere oranla
edilgendirler. Alman &gretmenler,
bizlerle hem ders esnasinda hem ders
disindailgileniyorlar. Sorunlarimizin
¢Oziimiinde ellerinden geldikge
yardimcl oluyorlar. Ayni durumu
kendi Tirk &gretmenlerimiz igin

stylemek olanaksiz. Bir-ikisi harig
¢ogunlugu olaylarin diginda ve hatta
birbirimizi tanimiyoruz bile diyebili-
rim. Bu y&niiyle Tiirk 6gretmenlerine
giiven duyamiyor, onlara so-
runlanimizi rahatliklaanlatamiyoruz..”

Ayn1 6grenci, “Tiirkiyeli
Ogretmenin okulda sinif 6gretmenligi
konumlarinin olmayisinin etkilerini”
irdeliyorsa da, yanitinda su belirle-
meyi yapiyor: “..... Zaman zaman on-
lara (Tiirkiye’de yetismis 6gretmen)
Ogretmen degil de, bir amca, bir day:
veya bir hemgeri goziiyle baktigimiz
olmustur...”

Tiirkiyeli 8gretmen, dogustan
gelen tanr vergisi bir cahillikle mi
donanmig? Bilingli olarak kendisine
verilen, sinirlar duvarlanmig egitimin-
Ogretimin bir sonucu mu kigiligi?
Ogretmenin boyle bigimlendirilisi,
yalmz Ogretmenlerin mi bir
¢ikmazidir? Tiirkiye’de yetigmig
Ogretmen neden kendisini agamiyor.
Resmi ideoloji, neden $gretmenligi
yliceltmis? Ya da 6gretmenligin yii-
celtilmesi inandirict midir? Resmi
ideoloji, 6gretmenlik meslegini bir
yandan kutsallagtirirken neden diger
yandan icini bosaltmig (hohl-
lestirmig)? Tiirkiye’de O6gretmen,
yasamin yararina, insanlarin yararina
bilgilerle yetistirilseydi ne olurdu?

Bu sorular ¢ogaltilabilir. Bun-
lar1 konugup tartigmak gerekir.
Konugmak, tartigmak insani
aragtirmaya ySneltir. Gelecek kugagin
gelecegi, biraz da bugiin yapilan
galigmalara, uygulamalara baghdir.
Ancak ciddi yontemlerle yapilan
¢aligmalar-aragtirmalar bilimsel 6zel-
likler tagir. Boylesi aragtirmalar da
bugiinkii kugagin sorunlarina ¢zmez-
se dahi, gelecek kusaklarin hi¢ olmaz-
sa bir ¢entik saglikli usa vurmalarini,
ileri gitmelerini saglar.
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Sevgili...

Sen oldum olasi mektuplarimun iceriginden sikayet
ettigin icin aligtm artik. Yok nasilmugim, saglhigima dikkat
ediyor muymugum, havalar nasilmug ve benzeri bir dizi soru-
na cevap vermiyorum diye kizginliktan kiiplere bindigini de
biliyorum... Ah giizelim, mektup yazmarun bana nasil sikinti
verdigini bir tiirli anlamiyorsun ki.

Kalemi elime alip, kagid: éniime koydugumda, elimi
bagima dayayp dirsegimle masadan destek almayinca
Yyazamiyor, bdyle yapmazsam sanki biitiin viicudumla masaya
yigulacakmig gibi oluyorum. Diiincelere daldikca bagim
daha da agirlagiyor ve ben ne yazacagim bilemedikge miithig
derecede yoruluyorum.

Sahiden, sen diigiinen insarun nasilyoruldugunu bilir
misin? Tim diinyay: sirtinda tagimak gibi bir sey. Aklima
geldi... J. P. Sartre’yi bilirsin. Gegenlerde bir tamdigin
evinde poster yapilmug bir fotografims gordiim. Yiiriirken Sne
dogru egilmig, elleri arkada, tiim diinyay: tek bagina sirtinda
tagiyor gibiydi. Ashnda su “gibiydi” fazla... O ve daha nice
benzerleri diinyay: sirtlarinda tagimadilar mi? Bugiin, cesa-
retle insarum diyebilenlerden, onlarin payin kim inkar ede-
bilir ki. §imdi, “o kadar ¢okvar ki,” diye murildarugini duyar
gibi oluyorum... Biliyor musun, &ylelerinin diiiincelerine
hakvermemekle beraber varolmalarwun geregine inaniyorum.
Hani gengligimizde zevkle 6grendigimiz, ama highir zaman
yasama dogru-diiriist uygulayamadigiz -ya da hep kendimiz-
den yana uygulamaya ¢aligngumiz- diyalektik diigiinme tarz:
var ya, olaya bu agidan bakinca herseyi yerli yerine koymak
miimkiin; “Insanhkancak, kendi insani Yapilariunmozayigine
katlkada bulunanlar: ve daha da 6te kendilerini inkar edenler-
le, bu degerlere ve kendisine sahip gikanlarin ¢catigmasiyla
bir iist agamaya ulagacak.” ... Peki, bu gercek, yillar énce de
yok muydu? Biz, bu basit gercei bile niye dile getiremiyor-
duk ki?

*kK

Kag yil oldu goriigmeyeli. Bir bilinmeyene dogru
zoraki yola gikarkenki mahzun yiziini hatirlayamiyorum
artik. Hatirladigim sadece, hatlar silik bir yiizden asagiya,
biraz utangagcasina, ¢abucak yuvarlamp giden iki damla
gozyagn... lyi de, neden gozyaslarin! Sen gézyaglarinin niye
tuzlu oldugunu hig diigindiin mii? Ya da... Ben, bazen boyle
sagma - sapan seyler iizerine diigiiniip duruyorum. Hig olma-
Yacak bir yerde ve zamanda aklima geliyor ve beni saatlerce
meggul ediyorlar. Delice bir sey herhalde...

K

“Kaglarin hdla ¢atik mu?” diye sormugsun, son mek-
tubunda. Evet... Gengligimizin bize ait olmayan catik kagh,
ciddi goriniigiimiiz dogal bir par¢am oldu galiba. Kaglarimi
normal tutmaya ¢aligiyorum, bir siire sonra yorulup dogal
(catik) haline birakmak zorunda kaliyorum. Diigiiniiyorum
da, catik kashhik goriineni, acaba goriinmeyen ne tiir izleri
(aldt gengligimizin! lyi de ciddi gériinmek igin mutlaka catik
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“GOZLERIN MAVI MIYDi?”
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kasli olmak mi gerekiyordu? Ya da niye illa da ciddi goriinmek.
koK k

Biliyor musun, senin agiz dolusu gilisini de gok iyi
hatirliyorum. Kahkahalarin hald kulaklarimda... Ve giiliigiiniin
arkasinda -0 doneminmodas: geregi- kiigiik burjuva hastaliklar,
aradigim giinler diigiindiikce de utantyorum. Biribirimizi dinle-
meden, anlamadan ne kadar kolayca karalamigiz... Ne kadar
giizel, negelive insanca giilerdin halbuki. A§iz dolusuve uluorta
giilememek miithig bir eksiklik degil mi? Peki, sen uluorta giil-
diikge ben kaglarumi niye daha da ¢atardim? Giilmeyi niye
unutmugtuk? Biz neydik o zamanlar?..

* %k

Hanrlarnusin bilemiyorum, yillar énce sana yazdigim
ilk mektuplarumn birinde, buradaki gokyiiziiniin rengini tarif
etmeye ¢caligmugtim. Hani su, grimsi bir renk diye anlattigim.
Simdi, yazarken pencereden disariya bakiyorum, ayni renk. O
zaman igim nasil kararmigtiysa simdi de ayns. Zaman durmug
sanki. “Mavilik karindoyurmuyor” diye yazmigtin, ama oralarin
mavisine ozlem duymamak elde degil. Bir kug olup maviligin
derinliginde kaybolup gidebilmeyi hangimiz diislemedik ki...
Giizelim bagisla beni ama, senin gézlerin mavi miydi?

*kk

Bilmemsendefarkindamisin, uzunyillar uzakta yasamak
insanda degigik fikirler olugturuyor. Bunlardan bir tanesi,
aldatict da olsa beni oldukga ilgilendiriyor: Ozellikle geride
birakilanlar i¢in zamarun durdurulabileceginin sanilmas: gibi.
Simdi, zaman durudurulabilir mi deme, ben bal gibi
durdurmugumigte...Yada gercegiséylemek gerekirse, zamanun
gegip-gitmis olmasindan olesiye korkuyorum. Senin son
mekauplarindan birindeki, kargilikh fotograf gonderelim tekli-
Jini hemen reddetmemin arkasinda yatan da bu korkum galiba.
Iyi de, gercekten kagabilmek nereye kadar miimkiindiir?.. Sen
de inadina, oradan apar-topar ayrilmak zorunda kaldigim do-
nemden tamdigim kiigiik ¢ocuklarin simdi iiniversite mezunu
gengler oldugunu yaziyorsun. Bunlar: havsalam alnuyor bile.
Bana bilmeden igkence ediyorsun, biliyor musun!

Simdi ¢ogu digarda da olsa, ne kadar ¢ok insanumiz
iskence gordii degil mi? Uzaktan da olsa aciyi tende hissetme-
mek miimkiin degildi. Peki biilbiilin, altindan da olsa kafese
konulmas iskence sayilamaz mi? Ya da sen, sudan gikmug
baligin nasil boguldugunu hig gérdiin mii? Once miithig dere-
cede tedirgindir, ziplayip, ¢irpirup durur. Suyu arar. Suya don-
me sansin yitirdikge ziplamasi, ¢irpinmasi azalir. En son hare-
ket edebilen parcasi ¢enesidir. Sanki kendisini sudan gekip-
¢ikaran kogullara lanet eder... Sonrada...

KKK

Gordiin mii, yine sagmalamaya bagladim. Dedim ya,
bazen boyle delice diigiincelere kaptiriyorum kendimi... “Bur-
dayasam nasil” mi? Nasil olsun, bildigin gibi... Ama ben sana
burdan dogru-diiriist hi¢ bahsetmedim degil mi! Sz, sen bana
Yazarken yine birseyler sormaya devam et. Gelecek mektubum-
da biraz burdan bahsetmeye ¢alisirim. Simdilik hogcakal... j




(Auch diese Worter
Vierzehn Gedichte

Wenn sie zu kochen beginnen die sieben
meere

feuer stiegen an den gebirgen hoch

{iber den kontinenten wiichse die asche

man sihe den widerglanz im auge der
gedingstigten
daB sie recht behielten schrei um schrei

was tun wenn nicht pflanzen
mit letztem hunger ziichten

mit diesen konsonanten
diesen vokalen.

Mit der vergeBlichkeit der moose
mit dem mut der flechten
mit der vorausschau der schlinggewiéchse

mit beiden hinden schreiben
in diesem delirium

als wiren die zihlenden
nicht bewaffnet
mit ihren zahlen.

Neben den preBlufthimmern steh ich auf
den brei mag ich nicht essen
vom aufstehn satt

ringsum fragen sie nach den programmen
immer noch ist es ihnen nicht laut genug

meere wenn sie kochten
asche die kontinente

es ist der brei

und daB sie da sitzen
uns sehen sich blind.

Welch ein aufenthalt
im herwehen vom pol
unter dem nordlicht

ich atme ein
atme aus
ich von hier bis zur letzten galaxie

ich ein firmament so weit du z3hlst
atme aus

atme ein

dies einmalleben

zwischen den rippen

und alles ist voll von gdttern
und alles leer

von hier bis zur letzten galaxie.

Ikaros in permanenz
des sisyphos bruder

hitze droben drunten die kilte

\¢.

auffliegen und abfall

das reiBt ihn hoch
das 148t ihn stiirzen

die heilige gier
die nichtige sattigung

fort und fort

schweben ach

schweben das wirs

sich ausbreiten ohne traum
in einem nu.

Diese aufbriiche

ins erinnern

tochter zion freue dich
abgewogen dein haar

das gold deiner zZhne eingeschmolzen
die haut anfleuchtend @iber der glithlampe

tochter zion

ins erinnern
die aufbriiche.

Und morgens aus dem spiegel
sicht sie dich an

die todsiinde melancholey.
Wenn alles sich in mir wehrt
in diesem delirium

stell ich mich totlos
ungeboren Gibriggeblieben

so will ich sie aus ihren gribem wecken
aus meinen adern in denen sie abgetaucht
aus meinen knochen in denen sie hausen
mit meinem gedankenblut will ich sie
herzichen

daB sie wieder da wiren
daB sie uns hiilfen

noch ohne namen
auch ohne die toten namen.

Also geh ich in mich
lauf die jahre zuriick

bald hort das grinsen auf
schon klingt es besser

hinter den sieben bergen
der altar auf dem hiigel

nicht wissen mu8 ich den namen
ich ruf ihn sotér.

Dies und das andere wort
hier kann ich sie wieder finden

schlage sie gegeneinander
das feuer

der opferrauch
die luftsiule

als ging ich in dem wehen auf
und darf nun mein gebet sprechen.

Der teich
mit den wasserlinsen
mit den sieben goldfischen

errette ihn

wegen der einen gerechten tanne

und dariiber

den himmel mach leer

1aB nur die vogelfliige ibrig
und die bilder vor lauter nichts

du kannst ja zihlen
bis zehn hoch zehn
weiBt die wieviel sternlein stehn

mach die mdndin wieder heil
und ihre kranke nachbarin auch.

Nieseln tagelang

der seele betroffener teich
gekriusel undeutbar
darunter stehn die fische stll.

Aber den weiher grub ich selbst
in dies gelichene erdreich
ich will dariiber hinaus sehen

freunde schauen her

soll ich mich noch einmal
ausbilden lassen

wie fingt man sitze ab
wie hélt man die zihlenden auf

wie schiitz ich dein aschenes haar.

Dariiber hinaus sehen

wie sie zu kochen beginnen die sieben
meere

und die hungernden fressen schrei um
schrei

in meinem scheitern immer wieder
erscheint mir ein tag wei

weiB wie papier

es treibt mich immer wieder

zwischen seinen winden auf und ab

mit der vergeBlichkeit der moose
mit dem mut der flechten
mit der voraussicht der schlinggewichse

mit den konsonanten
mit den vokalen

als wiren immer wieder
diese worter notig
auch diese worter.

Johannes Poethen




PETROL - IS SENDIKASI KIRIKKALE SUBESI
III.GELENEKSEL SiiR YARISMASI

Petrol - Is Sendikasi Kirikkale Subesi olarak; III.Geleneksel
$iir Yarigmasi Odiillerini bu yi1l kitap olmaya hazir dosya ya da
1990 = 1991 yili iginde ¢ikmus kitaplara verecegiz.

Yarigmada dncelikle ilkemiz: KATILIM VE PAYLASIM. Bu disiincele-
rin 1s1dinda ulusal ve uluslararasi diizeyde $iir yarismasi di -
zenliyoruz. :

O X 3 m Y

KATILIM KOSULLARI

-Yarismanin konusu olmayip, tiim amatdr ve profosyonel sairlere
agiktir,

-Yarigmaya her sair 1 kitap ya da kitap olmaya hazir 1 dosya
ile katilabilir.

—Yarigmaya katilacak her sair, ayni zarf iginde 2 adet fotog -
rafiyla birlikte Ozyasamuni ve 10 adet siir kitabini (ya da
kitap olmaya hazir dosyasini),

SALIH KUMRU
P.K. 5
KIRIKKALE adresine posta ile gonderecektir.

~Yarismaya son katilim tarihi 15 KASIM 1991 olup, &diil alan sa
natgilarin Sdiilleri 10 ARALIK 1991 INSAN HAKLARI GUNU'nde KI -
RIKKALE'de diizenlenecek bir tdrenle verilecektir.

H O P» R H U 2 B n W H

0D UL L ER

BIRINCILIK ODULU 2.000.000 L
ikiNcivik OpGLU 1.000.000 &
UQUNCULUK ODULY 500,000 T
DORDUNCULUK ODULU Petrol-Is Yayinlarindan olus$an

A e 1 takim yayin seti.. :
BESINCILIK ODULU Petrol-Is Yayinlarindan olu$an

1 takam yayin seti.

Ayrica 6dil alan tim sanatgilara Ankara Biiyiik Sehir Belediyesi
tarafindan birer plaket verilecektir.

SEGIcI KURUL

Afl‘iLLA SARP (ziraat Y.Mih/TDGF DEV GEN¢ (Eski) Gn.Baskan)

H O 8w Cw @Y R R H D H R

JULIDE GULiZAR
ILYAS KOSTEKLI
SALIH KUMRU
SUKRAN KOZALI
MEHMED KEMAL _
M.LUTFI KIYICI
MUSTAK ERENUS
OZGEN SECKIN
ZiIHNI T.ANADOL

(Gazeteci/Yazar)

(Petrol-Is Mrk.Egitim Sb.Midiri)
(Petrol-is Mrk.Dsp.Krl.Baskani)
($air)

(Sair/Gazeteci/Yazar)

(Hukukgu)

(S$air/Hukukgu)

(Sair/DAMAR Dergisi Gn.Yay.Yonetmeni)
($air/Yazar)
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