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VEREHRTE DAMEN

| WII’ der RngSseur der Muszker der Sanger Smd WII‘ .
. aber das Publikum seid ihr. .
. _'ﬁ 0b 1111‘ ob WII' das Leben eines jeden VOH uns ISE em anderel"
. Roman ein anderer Drama, ihr werdet es gleich sehen, ob es
' jemand ngI: unter euch der se]ber kem Yasar zsb .
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AZI1Z NESIN
YASAR, LEBT ER NUN ODER

LEBT ER NICHT

Das seltene Beispiel eines Thea-
terstiicks, das aus der eigenen Gesell-
schaft schopft - ein typisch tiirkisches
Thema also - aber zugleich dariiber
hinausweisend.

Vor allem in ldndlichen Gebieten
ist es mit Geburtsdaten und Persona-
lausweisen so eine Sache, jedenfalls
in der Vergangenheit. Dort auf dem
Lande stellt allein der Dorfvorsteher
den Staat dar, er hat aber keine Befug-
nisse. Wenn ein Kind geboren wird,
miissen die Eltern den unwegsamen
Gang in die Stadt auf sich nehmen,
um die Geburt registrieren zu lassen,
ebenso bei Todesfillen u. a.

Wasliegt daden armen Menschen
niher, als sich aus solchen Formaliti-
ten nichts zu machen, zumal ein Per-
sonalausweis zweimal im Leben
gebraucht wird: einmal bei der Einbe-
rufung zum Militirdienst, zum ande-
ren vielleicht beider Heirat. Man kann
einen Ausweis auch erst dann ausstel-

Foto: Hamdi Ergiin

len lassen, wenn man ihn braucht.
Ohnehin ist auf dem Land die Todes-
wie auch die Geburtenrate hoch. Es
kommt hiufig vor, daB8 ein einmal
ausgestellter Ausweis, nach dem Tode
eines Kindes, fiir die Nichstgebore-
nen benutzt wird.

Yagar gehort zu diesen Menschen
ineinem anatolischen Dorf. Wenn der
Staat ihn besteuern oder fiir den Mili-
tér- und Kriegsdienst braucht - schlit-
zohrig wie die Staatsbiirokratie ist -
existiert Yagar fiir den Staat. Doch
wenn er den Staat einmal fiir seine
Belange in Anspruch nehmen méch-
te, weil er heiraten will, ist er bereits
im Ersten Weltkrieg gefallen. Gefal-
len also, noch ehe er geboren wurde.
Oder wenn Yagar in die staatliche
Schule gehen will, existiert er einfach
fiir die Staatsbiirokratie nicht. Er ist
eben im Ersten Weltkrieg fiir das
Vaterland gefallen. Und wenn ein
Mensch einmal von der Biirokratie
fiir tot erklart wurde, sind damit seine

biirgerlichen Rechte auf immer erlo-
schen. Das merkwiirdige dabei ist
jedoch, daB die Biirokratie iiber die
eigenenRegisterimmerdann hinweg-
sieht, wenn sie den fiir tot erklirten
Yagar zu den sogenannten staatsbiir-
gerlichen Pflichten heranziehen will.
So gerét der offiziell nicht existieren-
de Yasar ins Gefangnis, weil eben
auch das Geféngnis zu den staatsbiir-
gerlichen Pflichten z&hlt. Und im Ge-
fangnis erzéhlt Yagar den staunenden
Mithiftlingen seine unglaublich wir-
kende Geschichte, ein Abenteuer, ein
Kampf, den aussichtslosesten: den
gegen die Biirokratie.

Die Inszenierung von Kenan Igik
ist eine nicht nur fiir Tiirken genuB-
volle Auffiihrung, sondern auch eine
iiberaus moderne, die Verstrickungen
mit der unseligen Biirokratie darstel-
lende Arbeit, die iiberall auf der Welt
verstanden wird.

Yiiksel Pazarkaya
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"DREH DICH UM, DAMIT ICH
DEINEN NACKENHAAR-
SCHNITT SEHE"

- Verehrter Aziz Nesin, das tiirki-
sche Staatstheater bereitet zum er-
sten Mal mit einem Theaterstiick von
Ihnen ,Yasar, Ne Yasar, Ne
Yasamaz“ eine Deutschlandtournee
vor. Wie schitzen
Sie dieses Ereig-
nis ein?

-Jeder Schrift-
steller freut sich,
wenn eines seiner
Stiicke im Aus-
land aufgefiihrt
wird. Selbstver-
stdndlich hat es
mich gefreut, daB
das tiirkische
Staatstheater mein
mit Musik und
Gesang begleite-
tes Theaterstiick
auf Deutschland-
tournee schickt.
Die Tiirken in
Deutschland wer-
den in diesem
Stiick ihr eigenes
Leben in der Tiir-
kei sehen.

- Ohne Zwei-
Jel haben Sie das
Stiickschon gese-
hen, wie finden Sie die Interpreta-
tion und Auffiihrung?

- Wegen meiner groBen Arbeits-
belastung konnte ich das Stiick leider
nur zwei mal sehen, habe es aber sehr
genossen. Gewi3, wennich Zeit htte,
hitte ich es in der Woche 2 bis 3 mal

anschauen wollen, besonders in Ta-
gen schlechter Stimmung. Es ist ein
Stiick scharf wie Paprika. Manche
Menschen essen immer wieder Papri-
ka, auch wenn ihnen durch die Schir-

Foto: Hamdi Ergiin

fe des Paprikas die Augen triinen. Das
heiBt, sie finden etwas Geschmack an
Paprika. Dieses Stiick ist auch so
etwas. Ich wiinsche, daB die tiirki-
schen Zuschauer in Deutschland auch
diesen GenuB finden.

- Die Interpretation, die Auffiih-

Gesprdch mit Aziz Nesin

rung und die spielerische Leistung
des Stiickes fand ich gut. Alle Schau-
spieler ohne Ausnahme helfen mit
ihrer groBen Leidenschaft dem Stiick.
Zum Erfolg des Stiickes trug Timur
Selguk mit
der von ihm
komponier-
ten Musik
wesentlich
bei. Dem Re-
gisseur Ke-
nan Igik, Ti-
mur Selguk
und allen
Schauspie-
lern gratulie-
re ich. Auch
der Biihnen-
bildner ist
sehr erfolg-
reich. Es ist
ein Erfolg der
Teamarbeit.
Der Erfolg
der Interpre-
tation und
Auffiihrung
des Stiickes
ist in allerer-
ster Linie dar-
in begriindet,
daB Kenan
Isik das Le-
ben der in dem Theaterstiick vorkom-
menden Personen und ihr Lebensmi-
lieu sehr genau untersucht und beob-
achtet hat. Ich wei nicht, ob er, wih-
rend er das Stiick einstudierte, Tage-
buch fiihrte oder nicht; wenn nicht,
dann ist es schade.

Kenan Igik ist in die Nesin Stif-



dcrgi

tung gekommen, um von mir etwas
tiber dieses Milieu und diese Atmo-
sphére zu erfahren. Einen Tag zuvor
war mein geliebter Freund Tahsin
Sarag gestorben. Weil ich sehr traurig
war, war ich nicht in der Lage, ihm
das Stiick zu erldutern. Ich habe ihm
folgendes gesagt:

- Dieses Stiick wurde nach einem
Roman fiir die Biihne bearbeitet.
. Yasar, Ne Yasar, Ne Yasamaz*“
wurde zuerst als Horspiel fiir den

gen. Man hat eine Auswahl getroffen.
Ein anderer Theaterstiickschreiber
hitte aus dem Roman eine andere
Auswabhl getroffen.

Nachdem er den Roman gelesen
hatte, kam Kenan Isik nochmals zu
mir. Er sagte, er habe die Orte der
Themen, das Milieu und die Bedin-
gungen sehr gut verstanden, und frag-
te mich, da manche Stellen aus dem
Roman nicht im Theaterstiick vorki-
men, ob es ihm erlaubt sei, einige

im Roman stand. Die Gefangenen in
der Strafanstalt spielen ihr eigenes
Leben fiir sich selbst. Und den Saal
hat er als Teil des Gefingnisses mit
einbezogen. Die Zuschauer wurden
ein Teil der Gefangenen, und so wur-
den Zuschauer und Biihne eins.

SchlieBlich erntete Kenan Isik mit
seiner eifrigen Arbeit Erfolg.

- Man beobachtet in den letzten
Jahren, daf das tirkische Staats-

Rundfunk ge-
schrieben. Da
es grofies In-
teresse fand,
verlangte man
von mir eine
Fernsehbear-
beitung. Da-
nach schrieb
ich es als Ro-
man. Von dem
Roman adap-
tierte ich es
dann zu einem
Theaterstiick
mit Musik und
Gesang. (Statt
Musical sage
ich mit Musik
und Gesang
begleitetes
Theaterstiick,
da es so ge-
nannt wurde,
bevordas Wort
Musical in
unsere Spra-
che Eingang
fand.)Wenndu
den Roman
liest, wirst du
darin das Mi-
lieu der im
Roman leben-
den Personen
und die Ereig-
nisse und die
Bedingungen
inallenEinzel-
heiten finden.
Kenan Isik

1915 m Istanbul geboren, schlug

_ zundchstdie Offizerslaufbahnen, die
_vor aIlem damals in der tiirkischen

Gesellschaft grofe Ansehen verhalf.

- Doch Nesin merkte schon auf der
_ Militirakademie, dafs er einen Beruf
wdhlte, der seinem fretheztslzeben-

den Charakter zuwider war. Also

wechselte er bald zum Jorunalismus,
begann satirische Kolumnen zu

schreiben, die ihm fortan nur Arger
und Kerker brachten. Das war aber
seine Berufung, auch aus dem Ge-

 fdngnis schrieb er hiufig unter Pseu-
: donym ‘Er stellt hier wohl den Re-
kordin der Verwendung von Pseu-

if. Aus den Zeltungsko-’
urden glewhzemg safiri-

_sche Erzdhlungen, obgleich ‘auch
 Aziz Nesin seine literarischen Geh-
versuche mit der Lyrik machte, 48
derernach Jahrzehnten, indenletz-
tenJahrendurch veroffentlichte Ly-
rikbdnde, zuriickkehrte. Seinen Ruf

begriinden jedoch weltweit die sati-

rischen Erzihlungen, Romane, und

Theaterstiicke. Seine rund neunzig
Biicher sind nicht nur mehr als 76

aussehende Mann von kleiner Sta-

tur. Er wollte zwar immer etwas
“anderes werden, wurde aber darin

'f;IAzlz N esin

immer grbﬁer, war er wurde. Er woll-

te durch seine Texte die M enschen_»v-;
zum Weinen bringen, brachte sie zum
~schallenden,jedochimmer nachdenk-
lichen Lachen. Mit zahlreichen inter-.
nationalen und tiirkischen Preisen ge-

hort Aziz Nesin zu den bedeutendsten
Satirikern unseres Jahrhundertsin der
Weltliteratur. Das Theater nimmt in
seinem Herzen einen ganz besonderen

Platz ein. Ich glaube, er hdtte ein eige-

nes weltweit gespieltes Theaterstiick

gegenalleseine satirischen Erzahlun-

gen getauscht. Doch was nocht nicht
ist, kann ja noch werden. Denn Aziz
Nesins Stiicke sind zwar international
kaum bekannt, aber sie sind nicht

weltweit anerkannt gezeigt wird.

stanzin der Tiirkei, aber auch im Aus-
land. Auch seine Stiftung fiir Waisen-

 kinderin Catalca-Istanbul findet iiber
die Landesgrenzen hinaus Bewunde-

rung und Unterstilizung.
- Firmichverkorperterals Mensch

» “und Kiinstler den Mapstab an Enge-
Jahre alt, sondern auch aufeinan-
dergestapelt, groferals der ewigjung

gamentfiirdie Belange des Menschen,
fiir Frieden, Freiheit und Gerechtig-
keit, und das auf hohem kiinstleri-
schem Niveau.

yp

minder gut und wichtig als das, was

AzizNesinist heute gleichsam eine
- soziale, politische und moralische In- .

theater seine
Tiiren fiir unse-
re progressiven
Schriftsteller
Offnet. Wie
schatzen Sie die-
se Entwicklung
ein?

- Wie die
Verantwortli-
chen des tiirki-
schen Staatsthea-
ters mir sagten,
ist die Entschei-
dung, das Stiick
aufzufiihren, vor
2 Jahren gefillt
worden. Es ist
keinneuesEreig-
nis. Auf Grund
der Tatsache,dal
das tiirk. Staats-
theater eines
meiner Stiicke
nach Jahren auf
die Biihne ge-
bracht hat, kann
ich mir nicht den
Kommentar er-
lauben, daB das
Staatstheater sei-
ne Tore fiir pro-
gressive Schrift-
steller gedffnet
habe,das wire zu
subjektiv. Wenn
das tiirk. Staats-
theater nicht ein
Regierungsthea-
ter, sondern

hat den Roman untersuchend gelesen
und die Romanfiguren und ihre
Lebensbedingungen sehr gut verstan-
den. So muBte man auch vorgehen,
wenn man das Stiick als Regisseur auf
die Biihne bringen wollte. Selbstver-
standlich wurden nicht alle Ereignis-
se des Romans auf die Biihne iibertra-

Stellen aus dem Roman ins Theater-
stiick reinzubringen und andere weg-
zulassen. Ich sagte ihm, daB es doch
ein Stiick in offener Form seiund, da
er so vorgehen kénne, wenn er nur
dem Inhaltund der Intention des Stiic-
kes treu bleibe. AuBerdem brachte
Kenan Igik eine Neuigkeit, die nicht

wirklich ein Staatstheater ist, miifite
es sich verpflichtet fiihlen, die Stiicke
aller wertvollen tiirkischen Schrift-
steller aufzufiihren. Wenn man Thea-
terstiicke auswihlt nach Zeit, nach
Ansehen der Person und nach politi-
scher Atmosphire, ist das ein Zei-
chen, daB das Staatstheater nicht
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Staatstheater, sondern Regierungs-
und Parteitheater ist. Sowohl das
Staats- als auch die Kommunalthea-
ter werden in der Theatergeschichte

wegenihrer Auswahlkriterien sehrkri-
tisiert.

- Ihr Stiick wird nach Deutsch-
land ins Ruhrgebiet vom Theater an
derRuhreingeladen. Einmalim Jahr
geht das Theater an der Ruhr in
unsere Heimat und zeigt eines seiner
Stiicke. Welche Vorschlige konnte
man machen, um diesen schonen
Kulturaustausch noch lebendiger zu
gestalten?

- Man konnte iiber die in beiden
Lindern aufgefiihrten Stiicke Po-
diumsdiskussionen durchfiihren. An
diesen Podiumsdiskussionen kénnten
die Autoren der Stiicke, die Regisseu-
re, Kritiker und Schauspieler teilneh-
men. Wechselseitig konnten die
Schriftsteller ihre Stiicke erkldren und
zu ihrem Inhalt Fragen beantworten.
Die Schriftsteller beider Lander und
ihre Verbidnde sollten an diesen Ver-
anstaltungen teilnehmen.

- Die ungefahr 2 Mill. Tiirken,
die in der BRD wohnen, leben - mit
Ausnahme von einigen Theaterakti-
vititen - ohne Theater. Was sollten
die tiirkischen staatl. Stellen haupt-
sdchlich in die Wege leiten, um diese
alarmierende kulturelle Situation zu
bewaltigen?

- So schade es ist, liegt zum gro-
Ben Teil der Grund, daB die nahezu 2
Mill. Tiirken in Deutschland ohne
Theater leben darin, daB sie kein
Bediirfnis danach haben. Wenn sie
Bediirfnis nach Theater hitten, hitten
sie selbst Theater gemacht und ge-
griindet, geschaffen und gespielt und
wenn notig von auBerhalb Theater
eingeladen und so ihre Bediirfnisse
gestillt. Der Grund, warum sie kein
Theaterbediirfnis haben, liegt darin,
daB sie solch eine Gewohnheit nicht
besitzen. Indieser Beziehung hat man
sie von Erziehung, Erfahrung und
Tradition her beraubt. Denn von an-
deren Bereichen wurden sie ein Le-
ben lang ja nicht beraubt wie von
Arabeskmusik, Videokassetten ohne
Qualitit, ohne Miihe aufgenommen,
Filmen, Korankursen, bornierten
Hodschaansprachen, haBlichen und

Foto: Hamdi Ergiin

klebrigen Liedern und Bauchtanz. Um
solche Bediirfnisse zu stillen, geben
sie sich jede Miihe. Sie lassen sich
auch nicht davon abbringen, nach-
dem sie kaum das Geld verdient ha-
ben, sich mit goldene Halsketten und
goldenen Armbéndern zu schmiicken
und sich sofort ein teures und dickes
Auto zu kaufen. Das gilt ebenso fiir
die Tiirken in der BRD wie auch fiir
die Tiirken in der Tiirkei. Wenn diese
unsere Menschen aus der Tiirkei, die
Kulturschitze, Theatergewohnheiten
und Kunstbediirfnisse hitten, d.h. in
dieser Richtung erzogen worden
wiren, empfinden sie selbstverstind-
lich auch in Deutschland die gleichen
Bediirfnisse. In solch einer Situation
fragen sie mich: ,,Was sollten die tiirk.
staatl. Stellen hauptsichlich in die
Wege leiten, um diese alarmierende
kulturelle Situation zu iiberwinden?
Um diese Frage beantworten zu kon-
nen, miissen wir niher darauf einge-
hen, was tiirkische Regierungen be-
deuten. Wenn die Regierungen auch
eine abstrakte GroBe sind, so hat diese
abstrakte GroBe doch mit konkreten
Menschen zu tun, d.h. jedenorts und
jederzeit besteht die Regierung aus
einigen Menschen. Ob diese paar
Menschen auch selbst Bediirfnis nach
Theater haben? Wenn man eine Un-
tersuchung anstellen kénnte, wieviel
Prozent von den Menschen, die die
Regierung bilden, vor ihre Amtsiiber-
nahme oder nach ihrer Amtsiibernah-
me, wihrend ihrer Reisen nach dem
Westen, Theater besucht haben, kénn-

ten wir diese Frage leichter beantwor-
ten.

Ob einer Theater liebt oder nicht,
viele Biicher liest oder nicht, 6fter ein
Konzert besucht oder nicht, ob er mit
Kunst zu tun hat oder nicht, kann man
anseinem Gesicht, an seinem Auftre-
ten, seinem Sitzen, seinem Sprechen,
seiner Kleidung, an der Form seiner
Schuhe und sogar an seinem Haar-
schnitt ablesen. In der Umgangspra-
che sagt man: ,,Dreh Dich um, damit
ich Deinen Nackenhaarschnitt sehe.
Diese witzige Redensart besagt, dafl
man sein Niveau sogar von seinem
Nackenhaarschnitt erkennen kann.
Kunst formt den Menschen und spie-
gelt sich in seiner Form. Wie die Al-
teren sagen, ist die Form eines Men-
schenseinInhalt. Der Kern Ihrer Frage
istfolgender: ,,Wie soll man anfangen
zuarbeiten?* Alskurzfristige L6sung
istes wichtig, daB aus der Tiirkei nach
Deutschland gebrachte Theaterstiik-
ke von den in Deutschland lebenden
Tiirken gesehen werden. Aber fiir eine
grundsitzliche Lésungreichtdas nicht
aus. Zur grundsitzlichen Losung
gehort Demokratisierung. Zur Demo-
kratisierung kann ich mir keinen
anderen Weg denken, als sich zu
organisieren und, daB sich die Orga-
nisationen, um ihre Kraft zu verstir-
ken, zusammenzutun. Diesen Weg
empfehle ich als einzigen Weg zur
Losung.

Das Gesprich fiihrte
Aydin Yegilyurt
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AZIZ NESIN ILE SOYLESI
"DON DE ENSE TRASINI

- Sayin Aziz Nesin, Devlet Tiya-
trolan ilk kez sizin bir oyununuzla
(Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz)
Almanya‘ya turne diizenliyor. Bu
olay: nasil degerlendiriyorsunuz?*

- Her yazar igin, oyunun yurt
diginda sergilenmesi sevindiricidir.
Devlet Tiyatrosu‘nun,,Yagar Ne Yasar
Ne Yagamaz“ adli ____
calgili-garkili oyu-
numu Almanya
turnesine gotiirme-
si de elbet beni
sevindirmigtir. Al-
manya‘daki Tiirki-
yeliler, bu oyunda
Tiirkiye‘deki ken-
di yagamlarini sey-
redeceklerdir.

- Siiphesiz siz
0. oY Wi R U
izlemigsinizdir.
Yorumunu ve
sahnelenigini
nasil buluyorsu-
nuz?

=z . Yeazakicki,
iglerimin ¢oklugu
yiiziinden bu oyu-
nu ancak iki kez
seyredebildim ve
¢ok keyif aldim. Dogrusu, zamanim
olsaydi, haftada iki ii¢ kez seyretmek
isterdim, hele sikintili oldugum za-
manlarda... Biber gibi ac1 bir oyun...
Kimi insanlar, biberin acisindan goz-
lerinden yas gelirken yine de biberi
yerler. Demek, ac1 biberden bir tad
aliyorlar. Bu oyun da 6yle birgey...

GOREYIM"

Aydin Yegsilyurt

Dilerim, Almanya‘daki Tiirkiyeli
seyirciler de bu keyfi alirlar.
Oyunun yorumunu da,

sahnelenigini de, oynanigini da
begendim. Oyuncularin hepsi de
biiyiik cogkulariyla oyuna katkida
bulunuyorlar. Oyunun bagarisinda
miiziklerini yapan Timur Selguk‘un
katkis1 da biiyiik. Hem y6netmen

Foto: Hamdi Ergiin

Kenan Igik‘1, hem Timur Selguk‘u,
hem biitiin oyuncular1 kutluyorum.
Dekorcu da ¢ok basarili... Bir toplu-
luk basarisi bu.

Bu oyunun yorum ve sahneye
konulusundaki basarisinin baglica
nedeni, bence, Kenan Isik‘in oyunda-

ki kigilerin yagadif1 ve olaylarin
gectigi ortam iyice aragtirip incele-
mig olmasidir. Bilmiyorum, oyunu
gerceklestirirken giince tuttu mu;
tutmadiysa yazik...

Bu ortam ve havay1 benden dinle-
mek icin Nesin Vakfi‘na gelmig Ke-
nan Isik. Bir giin 6nce, en sevdigim
dostum Tahsin Sara¢ 6lmiisti. Cok
tfziiiinecel
oldugumdan oyu-
nuagiklayacak du-
rumda degildim.
Kendisine gunlar
soyledim:

- Bu oyun
romandan sahne
icinuyarlannugtir.
»Yasar Ne Yasar
Ne Yagamaz“”
once radyo igin
dizi oyun olarak
yazildi. Cok biiyiik
ilgi gorince, TV
icin dizi oyun
yapmam istendi.
Daha sonra da
roman bigiminde
yazdim. Roman-
dan da, ¢algili-
sarkili sahne oyu-

%m nu sahne igin
uyarladim. (Miizi-

kal yerine calgili-

sarkili oyun diyo-

rum. Miizikal dilimizde kullanilmadan

once de ¢algili-garkili oyun sdylenir-

di.) Okursan, olaylarin gegtigi ve ro-

man kigilerinin yasadii ortami ve

kosullar: biitiin ayrintilariyla roman-
da bulacaksin.

Kenan Igik roman: irdeleyerek
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okumug, roman kigilerini ve
yasadiklari kogulu ¢ok iyi 6grenmigtir.
Bu oyunu sahneye koyacak her y6-
netmenin de yapmasi gereken budur.

Hi¢ kuskusuz, romandaki biitiin
olayla oyuna aktarilmamigtir. Bir
segme yapilmigtir. Bagka bir oyun
yazari, ayn: romandan bagka bir seg-
me yapabilirdi.

Romam okuduktan sonra Kenan
Isik yine geldi. Konunun gegtigi yer-
leri, havay1, kosulu ¢ok iyi §grendigini
sOyleyerek, romanda olup da oyuna
almadigim kimi boliimii oyuna ekle-
mesine, kimi bolimii de oyundan
¢ikarmasinaizin verip vermeyecegimi
sordu.

Ben de, bu oyun agik bigim bir
oyun oldugu i¢in, oyunun ana ¢izgi-
sinden ve bildirisinden sapmamak
kosuluyla gerekli gordiigii diizenle-
meleri yapmaya hakki oldugunu soy-
ledim. Ayrica Kenan Igik, metinde
olmayan bir yenilik de yapti. Cezae-
vindeki  hiikiimliler, kendi
yasamlarini kendi kendilerine, kendi-
lerii¢in oynuyorlar. Salonuda, cezae-
vinin bir bolimii olarak kullandi.
Seyirciler de hiikiimliilerden sayildi.
Boylece salonla sahne biitiinlegmis
oldu.

KenanIgik, iste bu titiz caligmalar
sonunda hak ettigi bagariy1 kazandi.

- Son yillarda Devlet Tiyatrolar
kapilarimin ilerici yazarlarimiza
agildigi gozleniyor. Bunailigkin goz-
lem ve yorumlariniz nelerdir?

- Devlet Tiyatrolan yetkililerinin
bana sdylediklerine gére, bu oyunun
sahnelenmesi iki yil &nce
kararlagtinlmig. Yani yeni bir olay
degil. Benim bir oyunum yillar sonra
sahneye konuldugu i¢in, Devlet
Tiyatrolanininilerici yazarlarakapisim
acti diye yorumda bulunmam g¢ok
Oznel bir yarg: olur. Devlet Tiyatro-
lan, hiikiimet tiyatrolar1 degil de,
gercekten Devlet Tiyatrolariysa, bii-
tiin Tiirk yazarlarinin degerli olan
oyunlarim1 sahnelemekle yiikiimlii
olmalidir. ,Zamana zemine“ gore,
kigilere gére, siyasal havaya gére oyun
secimi, Devlet Tiyatrolarinin gergek-
ten Devlet Tiyatrolar1 olmadiginin,
hiikiimet tiyatrolars, yani iktidar tiya-
trolar1 oldugunun gostergesidir. Ge-
rek Devlet Tiyatrolari, gerek Sehir
Tiyatrolari, oyun segimlerindeki &1-
giitleri bakimindan, Tiirk tiyatro tari-

hinde ¢ok suglanacaklardir.

-OyununuzFederal Almanya‘ya
Ruhr havzasinda bulunan Theater
ander Ruhr‘ca cagniliyor. Adi gecen
tiyatro da yilda bir kez iilkemizde
gosteride bulunuyor. Bu giizel kiil-
tiir aligverigini daha canlandirmak
icin ne gibi oneriler gelistirilebilir?

- Her iki iilkede sahnelenen oyun-
lar iizerinde agik oturumlar diizenle-
nebilir. Bu agik oturumlara, o
oyunlarin yazarlari, rejisorler,
elestirmenler, oyuncular katilabilir,
Karsilikli olarak bu oyun yazarlan
kendi oyunlarin1 agiklar ve bu konu-
daki sorulan yanitlayabilirler. Her iki
iilkenin oyun yazarlar rgiitleri de bu
etkinliklere katilmalidir.

- Federal Almanya‘da yasayan
yaklagik iki milyon Tiirkiyeli birkag
girisimin diginda tiyatrosuz yagiyor.
Kiiltiirel baglamda urkiitiicii olan
bu durumun agilmasi icin bagta
Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimetleri
olmak iizere nasil bir caligmanin
icine girilmelidir.

- Federal Almanya‘daki iki mi-
lyona yakin Tiirkiyelinin tiyatrosuz
yasamalarinin nedeni - iiziicii de olsa
- biiyiik ¢ogunlugunun tiyatroyu ge-
reksinmemeleridir. Tiyatroyu gerek-
sinselerdi, kendileri tiyatro yapar ve
kurar, yaratir ve oynarlar, gerekince
digardan tiyatro getirtip bu gereksin-
melerini giderirlerdi. Tiyatroyu ge-
reksinmemelerinin nedeni de, boyle
bir aligkanliklarinin olmamasi, bu
yolda egitim, gérgii ve gelenekten
yoksun birakilmig olmalaridir. Nite-
kim, yagamlar1 boyunca i¢inde bulun-
duklan arabesk miizikten, diizeysiz
video kasetlerinden, hi¢ kafalarini
yormadan algiladiklan bayag: film-
lerden, kuran kurslarindan, bagnazca
vaazlardan, o vicik vicik agdal
sarkilardan, gébek dansindan kendi-
lerini hi¢ de yoksun birakmiyorlar,
iistelik bu tiirlii gereksinmelerini gi-
dermek igin her tiirli 6zveride de
bulunuyorlar. Parakazanirkazanmaz,
kiinye adi1 altinda boyunlarini altin
zincirlerle, kolyelerle, bileklerini altin
bilekliklerle siislemekten (siislenmek-
ten), altlarina pahali bir araba ¢ek-
mekten hi¢ de geri kalmiyorlar. Bu
durum, salt Federal Almanya‘daki
Tiirkiyeliler i¢in degil, Tiirkiye‘deki-

ler i¢in de sézkonusudur. Bu
insanlarimizin Tiirkiye‘deyken kiil-
tiir birikimleri, tiyatro aligkanliklari,
sanat gereksinimleri olsaydi, yani bu
yonde egitilmig, birikimlendirilmig
olsalardi, elbet Almanya‘da da ayni
gereksinimleri duyacaklardi.

Bdyle bir durumda siz bana soru-
yorsunuz: ,, Kiltiirel baglamda iirkii-
tiicii olan bu durumun agimasi igin
bagta Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimet-
leri olmak iizere nasu bir ¢alismanin
igine girilmelidir? “

Bu sorunun yanitim1 verebilme-
miz i¢in, o sizin ,, Tiirkiye Cumhuri-
yeti* hiikiimetleri dediginiz seyin ne
oldugunu gozlemlememiz gerekir.
Hiikiimet, soyut bir kavramsa da, o
soyutkavrami somut kigiler simgeler.
Yani hiikiimet, her yerde ve her za-
man birtakim insanlardir. O birtakim
insanlarin kendileri tiyatroyu gerek-
siniyorlar m1? Bir sorugturma
yapilabilseydi de, hiikiimeti olugturan
bu insanlarin, hiikiimete girmeden
once ve girdikten sonra, bat1 kentleri-
ne gittiklerinde kagta kaginin bir tiya-
troya gittikleri 6grenilebilseydi, o
zaman sorunun yanitini daha kolay
bulabilirdik.

Bir insanin tiyatrosever olup ol-
madi1, ¢ok kitap okuyup okumadigi,
siksik dinletilere gidip gitmedigi,
sanatla iligkisi olup olmadig;, yiiziin-
den, durusundan, oturusundan,
konugmasindan, giyiminden,
ayakkabisinin bigiminden, hatta sag
tragindan bile belliolur. Argoda,,Dén
de ense tiragini géreyim* alayli s6zii,
ne insan oldugunu anlayayim
anlamina gelir, insanin diizeyininense
tiragindan bile belli olacagni anlatir.
Sanat, insan1 bicimlendirir ve insanin
bi¢iminde yansir. Eskilerin séyledigi
,Uslub-1 beyan, ayniyle insan® sozii-
nii giinimiiz diline ,,insanm bigimi
insanin bicemidir diye aktarabiliriz.

Sorunuzun 6zii su: ,Nasiu bir
calisma igine girilmelidir? “

Gelgeg ¢oziimler icin, Tiirkiye*-
den getirilecek tiyatrolart Almanya‘-
daki Tiirkiyelilerin seyretmeleri
6nemlidir. Amaké&kel bir ¢dziim igin,
bunlar yeterli olamaz. K&kel ¢oziim,
demokratiklegmedir.
Demokratiklesme igin de orgiitlen-
mekten, Orgiitiin giic icin de 6rgiit
birlegsmelerinden bagka bir yol
diigiinemiyorum. Yine de bu yolu,
¢oziim i¢in tek yol olarak salik vermi-
yorum.
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RUHR TIYATROSU‘NUN ULUS-
LARARASI KULTUR ISLEVI
KONUSUNDA ROBERTO CIULLI
ILE BIR SOYLESI

- Sayin Ciulli, baglangicindan
beri  Ruhr Tiyatrosu‘nun
calismalarini O'teki iilke tiyatrolarimin
caligmalariyla beraber yiiriitmeniz
tiyatro politikamizin temel unsuru
olmugtur. Bilindigi gibi tiyatro dile
dayanan bir sanatdalidir. Buneden-
le bagka iilke tiyatrolariyla beraber
caligmalarimizda bir takim giicliik-
ler dogmuyor mu?

- Inaniyorum ki, tiyatro halklar
arast ba giiclendirmede en fazla sansi
olan bir sanat dalidir. Tabii ki dilin
tiyatro sanatinda ¢ok 6nemli bir yeri
vardir,amabu sanat dalinin dil sinirini
agan imkanlar1 olmas: onu daha da
anlagilir bir hale getirdigini goster-
mektedir. Eski kiiltiirlerden de
bilindigi gibi giiniimiiz diinyasinda
da 6meklerine rastladifimiz oluyor,
6rneginaynidilikonuganiki Alman‘in
da anlagamadigini goriiyoruz bazan;
aym dili konuguyorlar ama aymi
diistinceyi paylagmiyorlar. Biz dile
iletigim araci olarak gereginden fazla
agirhik veriyoruz, ama unutuyoruz ki,
dilin mantiksal iletigim olanaklan
heniiz ¢ok sinirhidir, giinkii bir dil igi-
mizde tasidifimiz duygularin
zenginligini bir bagkasina yeterince
iletecek iligkilere sahip degildir. Di-
yelim ki, Kleist‘in hissettigi problemi
dilde ifade etmesi kargisinda - diyebi-
liriz ki Kleist her halde dil
olanaklarmin smirimi zorlayip &yle
sunuyor - yadaayniseyi Biichner icin
de soyliyebiliriz. O zaman dilimizin
bir takim problemlerin hakkindan
gelebilmesinde ne kadar yetersiz
kaldiim diigiinebiliriz.

Dildeki iletisimde de bu tehlike

s6z konusudur, ¢iinkii biz dil ile her
seyi ifade edebilecegimiz duygusu-
nun baskis: altindayiz. Tiyatro sanati
kendiimkanlariyla olaylard belirli bir
mekanda farazi olarak yansittif1 gibi
bu mekanin digindaki, 6rmegin bir
hastane veya bir hapishanede gecen
olaylan da g6zlerimizin 6niine koyup
onu bize yagatir. Gergek hayatta
yapilmasi yasak olan davranig bigim-
lerini bile tiyatro sanat1 sahnede goz-
lerimizin 6niine koyabilme gansina
Tiirk tiyatrosunun da biiyiik
 bir potansiyel ve estetik bir
_ nitelige sahip oldugunu
Avrupali seyirciye gostermek
istiyoruz. Onlara ayrica
_ kendilerinde pek olmayan
151k, dekor, aksesuar gibi
_ materyellerle de yardimct
olmak istiyoruz. Saniyorum
 boylece Tiirk tiyatrosu da
uluslararast alanda da laytk
 oldugu yeri alabilir.
sahiptir. Ozellikle ,,normal* bir to-
plumda diglanan bir takim olaylan
bile sanat¢cinin duyarlifiyla egine az
rastlanir bigimde siyasal igleviyle
tiyatro sanati sunmaktadir. Sanirim
tiyatro sanati yeteri kadar
degerlendirilmiyor. Dogaldir ki mii-
zik, edebiyat ve resim sanatimin da
toplumda tiyatro sanati gibi ayni
iglevleri var ama bu sanat dallari
sonugta bir kiginin ,,individium*un
elindedir. Tiyatro sanati dyle mi ya?
Onun kolektif bir durumu vardir.
Kiliside topluca olundugu halde
tannylabagbagakalan biri gibi. Hemen

hemen tek kolektif bir sanat dalidir
bu. Siyasal iglevi nedeniyle de tiya-
troyu ¢ok severim, ¢iinkii artik agik¢a
belli olmugtur ki, gelecegimiz ¢esitli
kiiltiirlerin beraberce yagsamak zorun-
da kalacag: bir gelecek olacaktir.
Pakistan, Benglades yada Afrika‘dan
gelen insanlarin artik 2020 yilinda
Avrupa simirlarini terkedecegini san-
mak safdillik olur. Bu insanlarla hep
beraber yagayacagiz, tiyatronun dabu
alanda biiyiik iglevi olacaktir.

- Yugoslavya, Polonya, Tiirkiye
gibi iilkelerle iligkiler kurup onlarin
Bati Avrupa kiiltiiriiyle temasa geg-
mesini sagladiniz. Bu iilkelerle tiya-
tro iligkileri nasi dogdu?

- Bu iligkiler dokuz yildir var za-
ten, daha dogrusu tiyatromuzun
kurulmasiyla baglar. Baglangigta
Avrupa‘daki Dogu-Bati sorunlarindan
dogan diigiinceler kisa bir donem
oncesinekadar Kapitalizm-Sosyalizm
celiskileri bigiminde goriiliiyordu. Bu
celiskileri bertaraf etmek i¢in bir geyler
yapmak gerekiyordu; énce Polonya
ile Yugoslavya‘yailgi duyduk. Bagka
bir diisiince de dil konusunda idi.
Ekonomisi giiclii olan iilkeler ekono-
misi zayif olan iilkeleri dilleri
acisindan da egemenlikleri altina
almamaliydilar. Yani Avrupa‘da
yalniz Ingilizce, Almanca, Fransizca,
Italyanca gibi diller degil Lehge,
Sirpga, Tiirkge‘nin de konusuldugu
unutulmamaliydi. Dil kiiltiirlerinin
geligmesine ilk ilgiyi gdsteren biz
olduk. Avrupa‘daki politik
anlagmazliklarin ¢6ziimiinde tiyatro
daima Oncii roli oynamigtir. Yalmz
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politik alanda degil kiiltiirel alanlarda
da onemli iglevi vardir tiyatronun.
Simdi imaj degismistir. Dogu-Bati
celigkisi artik Sosyalizm-Kapitalizm
celigkisi degildir. Aruk Avrupa‘da
miisterek bir ekonomi politikamiz
olacak. Dogu-Bat1 ya da Kuzey-Gii-
ney celigkisi yerini bir yandan islam
ile Bati kiiltiirii celigkisine birakirken,
ote yandan genel olarak yiizyillar 6nce
dinle devletin kesinlikle birbirinden
aynildig1 laik diigiince ile Islami
diisiince arasindaki geligkiyi de biiyii-
tecektir. Biliyoruz ki, yiizyillar bo-
yunca Hiristiyan teokratik devlet
egemenligi alinda yagadik; Islam‘in
etkisi altinda olan iilkelerin yirmi yil
icinde laik diigiinceye ge¢mesini be-
kleyemeyiz. Buradatiyatroigin - daha
dogrusu sanat i¢in bu sorunlarin iistii-
ne gitmesinde yeni olanaklar goriiyo-
rum, bu da iligkilerin baglamasiyla
olur.

- Bu iligkiler son yilarda Tiirk
Devlet Tiyatrosu ve misafir
oyuncularin miibadelesiyle ikitaraf-
ca gerceklegtirildi. Ruhr Tiyatrosu
simdi de igbirligiyle yepyeni bir adim
atiyor. Bu siki igbirliginin sebepleri
sizce nelerdir?

- On yil 6nce Ruhr Tiyatrosuru
kurarken amacimiz Alman tiyatro
biinyesine kars1 tiyatro sanatim1 daha
iyi gerceklestirecek alternatif bir tiya-
tro yaratmakti. Simdi bu alternatif
modeli bagariyla sagladik. Bu temel
iizerinde yeni motivasyonlara, yeni
hedeflere (yalniz benim igin degil)
biitiin topluluk icin gereksinim var.

Yeni hedef Ruhr Tiyatrosunu ii¢ grup -

ve ii¢ dilde ilk Avrupa kurumu olarak
geligtirmektir. Ik asamada Roman
dillerine dayanan Uskiip‘teki Pralipe
Tiyatrosuile Tiirk Tiyatrosundakarar
kildik. Tabiidir ki, ilk Avrupakurumu
olarak cok kiiltiirli &gelerden yola
¢ikmanin pratik bir anlami da vardr.
Ingilizce ya daFransizca yerine Tiirk-
¢e veya Sirpca ile baglamak bunun bir
goOstergesidir.

- Miilheim‘da bir Tiirk
topluluguyla beraber calismay:
planliyorsunuz. Bu caligmalar ne
durumdadir?

- Tirk Devlet Tiyatrosuyla
iligkilere gegip bir toplulugun burada
oyunlar sunmasi, Ruhr Tiyatrosuyla

biitiinlegmesi hedeflerimiz
arasindaydi. Tabii Pralipe-Roma
Tiyatrosuyla bu yilin baglangicindan
beri bu tiir beraber ¢aligmalarimizda
biiyiik farklar var. Bu tiyatro heniiz
yirmi yildir mevcut, grupiarmnin sa-
natsal durumu da ¢ok belirgin. Tiirk
Devlet Tiyatrosu ise biiyiik bir kuru-
lug ve ¢ok yonlii ¢aligmalar var. Bu
nedenle sorun suradan doguyor: Tiirk
Devlet Tiyatrosunda yetenekli bir
rejisoriin boyle bir grupu olusturmasi
zemin ve zamana bagl. Tiirk Devlet
Tiyatrosu miidiirii sayin Kurug‘la
yaptifim son goriisme bu bakimdan
¢ok onemliydi. Ruhr Tiyatrosu sanat
yonetmenince yaziliolarak varilan bir
anlagmada hangi rejisoriin bu gorevi
yiiklenecegine yalniz Ruhr Tiyatrosu
karar verecek. Buanlagma Tiirk Devlet
Tiyatrosu Miidiirliigiinii bagladig gibi
ondan sonra gelecek yonetimleri de
baglayacak.

- Demek ki Tiirk Devlet Tiyatro-
su tamamen kendine 0zgii bir grup
olusturup Miilheim Ruhr Tiyatro-
suyla beraber ¢alisacak?

- Evet. Tiirk Devlet Tiyatrosu 6nce
saltyetenekli birrejisériin sahneledigi
estetik degeri olan bir eseri degil,
yetenekli bir grupu da olugturmalidir.
Bunlar tamamen birbirinden ayr iki
cesit yetenek konusudur. Oyuncular
daha sonra bulunmali, proje
hazirlanmalidir. Tiirkiye‘de Devlet
Tiyatrolar1 ydnetimi oyunculari
secebildigi gibi hosuna gitmeyen
oyuncuyu da devre dis1
birakabilmektedir. Boyle bir grupu
olusturup olusturmamakta biz tama-
men serbestizama bunun i¢in zamana
gereksinimiz var. Bu konuda biiyiik
bir duyarlilikla hareket etmek gereki-
yor. Ama temel olusturulmus, bir
kisim rejisér ve oyuncuya bizimle
beraber ¢aligma olanag saglanmugtir.
Dogaldir ki, bizim 6lgiilerimiz tama-
men sanatsal kriterlere dayandirilarak
gerceklestiriliyor.

- Bumiigterek isbirligi somutola-
rak nasil goriiliiyor?

- Birkurulusg, bir bigim hazirliklari
icindeyiz. Bu kurulusta ii¢ ayrt grup
yer aliyor; bunlar bir yandan &zerk
caligmalarini siirdiiriirlerken 6te yan-
dan estetik ve organizasyon alaninda
beraber caligacaklar. Bir kurulusun

catist altinda Alman, Tiirk ve Roman
dillerindeki gruplar yildaiki kezkendi
eserlerini sahneliyecekler.

- Roman dilleri tiyatro grupu ile
Tiirk Tiyatro grupunun boyle bir
igbirligini gerceklestirmelerini nasil
goriiyorsunuz?

- Bunlardan biri olan Pralipe tiya-
trosunun durumu Tiirk Devlet Tiya-
trosunun durumundan bambagka.
Pralipe Tiyatrosu bizim yardimimiz
olmadan ayakta duramaz. Tiirk Dev-
let Tiyatrosu ise yiizde yiiz devletin
siibvansiyonlarina dayanan bir kuru-
lus. Hemen hemen biitiin biiyiik sehir-
lerde de birer subesi kurulmus. Bizim
yardimimiz ise daha ¢ok onlarin bu-
giine dek yapamadiklar1 Avrupa sah-
nelerinde de oynama olanaklarini
saglamak. Tiirk tiyatrosunun da bii-
yik bir potansiyel veestetik birnitelige
sahip oldugunu Avrupali seyirciye
gostermek istiyoruz. Onlara ayrica
kendilerinde pek olmayan 151k, dekor,
aksesuar gibi materyellerle de
yardimci olmak istiyoruz. Saniyorum
boylece Tiirk tiyatrosu da uluslararasi
alanda da layik oldugu yeri alabilir.

- Bu projeler igin Tiirkiye‘den de
mali yardim bekliyor musunuz?

- Mali kaynaklar icin daha gok
Alman kuruluglarindan, 6zellikle
Kuzey Ren Vesfalya Kiiltiir ve
Disisleri Bakanliklarindan yardim
umuyoruz. Tabii ki Tiirkiye‘de de bir
komite kurulur da bu projeye olumlu
gozle bakilirsa ¢ok iyi olur. Bunlan
yalmz Alman kuruluglarindan ve
onlarin verecekleri paralardan
saglamay1 beklemek dogru degil.
Tiirkiye‘de de bu gibi ¢abalarin 6ne-
mini kavrayan yardimcr kuruluglar
¢ikarsa igimiz daha da kolaylagir.

- Sayin Ciulli, gelecek on yil igin-
de bu bilyik projenizin
gerceklesebilmesi icin iyimser misi-
niz?

- Iyimser olmasaydim Ruhr Tiya-
trosu bugiinkii durumunda olmazdi.
Pratikte iyimser olmak teorideki ka-
ramsarli giderir.

Almancadan geviren:
Aydm Karahasan
konugmay: yapan:
Agnes Thorbecke
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"WIR WOLLEN EINE
MULTIKULTURELLE
INSTITUTION AUFBAUEN"

Interview mit Roberto Ciulli

Herr Ciulli, die Zusammenarbeit mit
Theatern anderer Lénder war von
Beginn an Bestandteil des theaterpo-
litischen Konzepts des Theaters an
der Ruhr. Das Theater ist eine Kunst-
form, die auf die Symbole der Spra-
cheangewiesenist. Sind dadurch nicht
Grenzenfiireine Zusammenarbeit ge-
geben?

Ich bin iiberzeugt, da das Theater die
Kunst ist, die am meinsten Chancen

hat, den ProzeB der Verstindigung

zwischen verschiedenen Vélkern vor-

Foto: Birgit Hupfeld

anzutreiben. Es ist wahr, daB die Spra-
che im Theater sehr wichtig ist, aber
Theater ist auch eine Kunst, die die
Moglichkeit hat, zu zeigen, daB es auch
Verstindigung gibt iiber die Grenzen
der Sprache hinaus. Alte Kulturen
kennen das und wir erleben in der heu-
tigen Welt, daB wenn z.B. zwei Deut-
sche die gleiche Sprache sprechen, sie
sich doch nicht verstehen, sie sprechen
eben doch nicht dieselbe Sprache. Wir
legen ein zu groBes Gewicht auf die
sprachliche Kommunikation, auf eine
logische Kommunikation und verges-

sen, daB die Sprache immer noch eine
sehr reduzierte Moglichkeit der Kom-
munikation ist, weil die Sprache in
tiberhaupt keinem Verhiltnis zu dem
steht, was wir jemandem vermitteln
konnen, also zu dem Reichtum der

Empfindungen, die wir in uns tragen.

‘Wenn schon Kleist das Problem hatte,
in Sprache auszudriicken, was er emp-
findet- und mankann sagen,daB Kleist
wahrscheinlich die Spitze der sprach-
lichen Méglichkeitdarstellt- oderauch
Biichner - dann koénnen wir uns vor-
stellen, wir arm unsere Sprache ist, wie

dcrgi
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wenig sie die Problematik der Vermitt-
lung nach auBlen bewiltigen kann.

In der Sprachkommunikation liegt sogar
eine Gefahr, namlich, daB die Men-
schen Gefiihle unterdriicken, weil sie
darauf vertrauen, durch die Sprache alles
ausgedriickt zu haben.

Das Theaterist eine Kunst, die die Mog-
lichkeit gibt, in einem hypothetischen
Raum Empfindungen zu haben, die
wenn sie auBlerhalb dieses hypotheti-
schen Raumes, also in der Realitit
ausgelebt wiirden,im Krankenhaus oder
im Geféngnis landen wiirden. Also das
Theater gibt wenigstens punktuell eine
Chance etwas auszuleben, was sonst
verboten ist. Insofern hat das Theater
eine ungeheure politische Korrektiv-
funktion, weil es durch den Schauspie-
ler Gefiihle in einer unmittelbaren Di-
rektheit vermittelnkann, die inder,,nor-
malen” Gesellschaft verdringt wer-
den. Ich denke, daB die Theaterkunst
bis jetzt unterschitzt wird. Natiirlich
hat die Musik dieselbe Funktion, mit
der Literatur ist es schon viel schwieri-
ger, mitder Malerei auch, sie haben die-
selbe Funktion, aber'es sind Kiinste, die
dem ProzeB der Individualisierung ge-

horchen. Das Theater ist eine gescllige:

Angelegenheit: Man ist wie in der Kit-

che, aber allein mit dem Gott. Es ist die
einzige Kunst, die so etwas hat. Des-
halb setze ich sehr auf das Theater in
seiner politischen Funktion, denn sp4-
testens jetzt ist klargeworden, daB un-
sere Zukunft eine Zukunft ist, in der
verschiedenen Kulturen zusammen auf
engstem Raum iiberleben miissen. Wir
konnen uns nicht denken, daB wir im
Jahr 2020 die Menschen, die aus Paki-
stan, Bangladesch oder Afrika kom-
men, an der Grenze zu Europa abschie-

_Ben kénnen. Wir werden zusammenle-

ben und dabei hat das Theater eine
Funktion.

Sie haben ja vor allem Kontakte mit

Léndern gekniipft, die in Westeuropa .

kulturell eherins Abseits gestellt sind:
mit Jugoslawien, mit Polen, mit der
Tiirkei. Wie ist es zu den Theaterkon-
takten mit diesen Ldndern gekom-
men?

DieseKontaktebestehenseit10Jahren,
alsoseitBeginnunseres Theaters. Am
Anfangstanddieldee,indemKonfliktbe-
reichOst-WestinEuropa,dersichbisvor

kurzemimKonfliktKapitalismus-So-
zialismusausgedriickthat,etwaszutun.
SoistunserInteresseanKontaktenzuPo-
lenundJugoslawienentstanden. Diean-
dereldeewar,imHinblickaufeinverei-
nigtesEuropaaufmerksamzumachen
aufSprachgebiete,die, bestimmtdurch
eine schwache Okonomie, nichtdie
Chancehaben, sichgegeniiberdensko-
nomisch Stirkerendurchzusetzen. Das
heiBt,esbestehtdie Gefahr,daBmanin
EuropanurnochDeutsch,Franzésisch,
ItalienischeundEnglischsprichtundver-
giBt,daBzudiesemEuropaauchdasPol-
nische,dasSerbokroatischeunddasTiir-
kischegehoren. Wirwarendieersten,
die ein Interesse an diesen im Abseits
stehenden Sprachkulturen entwickelt
haben, aber inzwischen hat sich das
Bild gesndert und ich glaube, daB sich
jetzt die Aufgaben anders stellen. Das
Theater hat ja immer eine Vorreiterrol-
le und das Problem, das wir auch mit
der politischen Auseinandersetzung in
Europa haben, ist, daB wir immer hin-
terherhinken und nur Probleme 16sen,
die gerade da sind, ohne daB eine 14n-
gerfristige Perspektive geboten wird.
Auch im kulturellen Bereich. Jetzt hat
sich das Bild ge#ndert. Man kann sa-
gen, daB der Ost-West-Konflikt nicht
mehr ein Kapitalismus-Sozialismus-
Konflikt ist. Wir werden eine einheitli-
che 6konomische Ordnung in Europa
haben. Aber jetzt wird der Konflikt
Ost-West und Nord-Siid zu einem
Konflikt zwischen dem Islam auf der
einen Seite und der westlichen Kultur
auf der anderen, also generell zwi-
‘schen den Staaten, die schon vor Jahr-
hunderten eine Trennung zwischen
Staat und Religion vollzogen haben
und den islamischen Staaten. Wir
wissen, wieviele Jahrhunderte die
christlichen Staaten gebraucht haben,
um diese Trennung zu vollziehen. So
kénnen wir nicht verlangen, daBinden
vom Islam geprigten Lindern dieser
Weg innerhalb von 20 Jahren gemacht
wird. Da sehe ich jetzt eine neuen
Moglichkeit fiir das Theater, - fiir die
Kultur - an diese Problematik heranzu-
gehen und hier mit Kontakten zu be-
ginnen.

Diese Kontakte haben sichinden letz-
ten Jahren durch den Gastspielaus-
tausch mit dem tiirkischen Staatsthea-
ter auf beiden Seiten schon fest eta-
bliert und das Theater an der Ruhr -
plant ja jetzt die Zusammenarbeit auf
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einer ganz neuen Stufe auszubauen.
Was sind Ihre Motive fiir ihr Interes-
se an dieser engen Zusammenarbeit?

Als wir vor 10 Jahren das Theater griin-
deten, war unsere Motivation, in unse-
rem Theater eine Alternative gegenii-
ber den deutschen Theaterstrukturen
aufzubauen, die es besser ermdglicht,
Theaterkunst zu realisieren. Jetzt haben
wir diese alternative Struktur als Mo-
dell zum Erfolg gebracht und nun brau-
chen wir auf dieser Basis eine neue
Motivation, neue Ziele, nicht nur fiir
mich, sondern fiir das ganze Ensemble.
Das neue Ziel ist der Versuch, das
Theater an der Ruhr zur ersten européi-
schen Institution zu entwickeln, die
wirklich dreisprachig arbeitet mit drei

Gruppen. Und dabei haben wir uns fiir ¢ sondern der auch Jie Begabung hat,

die Romanes-Sprache, fiir das Theater
Pralipe aus Skopje und fiir das tiirki-
sche Theater entschieden. Es hat natiir-
lich eine politische Bedeutung, wenn
man sich in der ersten europ#ischen
Institution, die multikulturell arbeitet,
fiir das Romanes und fiir das Tiirkische
entscheidet, und nichtetwa fiir Franzo-
sisch oder Englisch.

Sie planen also die Zusammenarbeit
mit einem tirkischen Ensemble in
Miilheim. Wie sieht der Stand der
Planung aus?

Mit dem Gastspiel des tiirkischen Na-
tionaltheaters war von unserer Seite
immer schon das Ziel verbunden, ein
tiirkisches Ensemble in das Theater an
der Ruhr zu integrieren. Natiirlich gibt
es einen groBen Unterschied zu dem
Romatheater Pralipe mit dem wir seit
Beginn dieses Jahres in dieser Form
zusammenarbeiten. Dieses Theater
existiert seit 20 Jahren, es ist also schon
eine Gruppe da, die kiinstlerisch ganz
klare Vorstellungen hat, wihrend das
tiirkische Nationaltheater eine groBe Or-
ganisation ist miteinem pluralistischen
Konzept. Deshalb stellt sich hier die
Frage, wie man es schaffen kann, einen
Regisseur im tiirkischen Nationalthea-
ter zu finden, der die Fahigkeit hat, eine
solche Gruppe aufzubauen. Im Hin-
blick darauf war nun mein letztes Ge-
sprich mit dem derzeitigen Intendan-
~ten des tiirkischen Staatstheaters Herrn
Kurug sehr wichtig, weil hier verein-

bart und auch schriftlich festgehalten
wurde, daB die kiinstlerische Leitung
des Theaters an der Ruhr allein die Ent-
scheidung dariiber trifft, welcher Re-
gisseur diese Aufgabe iibernehmen soll.
Diese Vereinbarung ist dann auch ver-
bindlich fiir Intendanten, die Hermn
Kurug evtl. nachfolgen.

Es soll also aus Mitgliedern des tiir-
kischen Nationaltheaters eine ganz
eigenstindige Gruppeaufgebaut wer-
den, die in Miilheim mit dem Theater
an der Ruhr zusammenarbeitet?

Ja, zundchst muB sich im tiirkischen
Nationaltheater ein Regisseur heraus-
kristallisieren, der nicht nur die Bega-
“ung hat, ein 4sthetisches Konzept in
ciner Inszenierung zu verwirklichen,

eine Gruppe aufzubau2n. Das sind zwei
ganz verschiedene Fahigkeiten. Dann
miissen die Schauspieler gefunden
werden und die Projekte beschrieben
werden. Die Leitung des tiirkischen
Staatstheaters hat hinsichtlich der Aus-
wahl der Schauspieler nur insofern ein
Vetorecht, als der laufende Spielplan in
der Tiirkei dadurch nicht beeintréchtigt
werden darf. Wir haben also die Frei-
heit, eine solche Gruppe aufzubauen,
aber dafiir brauchen wir natiirlich Zeit,
weil man hier mit groBer Sensibilitit
vorgehen muB und es fiir einigen
Schauspielern auch schwierig sein wird,
sich auf ein solches Projekt einzulas-
sen. Aber die Basis ist nun geschaffen
und eine Reihe von Regisseuren und
Schauspielernin der Tiirkei sehenesals
groBe Chance an, mit unserem Theater
zusammenzuarbeiten. Es ist klar, da
wir dieses Projekt nur mit ganz stren-
genkiinstlerischen MaBstiben verwirk-
lichen kénnen. Wir konnen auf andere
Interessen, die im tiirkischen National-
theater auch eine Rolle spielen, Mach-
tinteressen usw., keine Riicksicht neh-
men. Wir miissen dabei auch ganz klar
machen, daB sich eine kiinstlerische
Theaterarbeit von allen Sekundérinte-
ressen befreien muB, und diese spielen
im tiirkischen Nationaltheater eben
doch noch eine Rolle.

Wie soll nun diese Zusammenarbeit
konkret aussehen?

‘Wir haben vor, eire Institutioni, eine
Form zu bilden, in der drei verschiede-

‘ne Gruppen vereinigt werden, die ei-
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nerseits autonom sind, andererseits aber
auf der #sthetischen und organisatori-
schen Ebene zusammenarbeiten und
miteinanderkommunizieren. Unterdem
Dach einer Institution sollen dann jede
Gruppe, die deutsche, die tiirkische und
die Romagruppe pro Jahr jeweils zwei
eigenstindige Inszenierungen heraus-
bringen.

Welche Motive sehen Sie seitens des
Roma-Theaters und des tiirkischen
Staatstheaters fiir eine solche Koope-
ration?

Die Situation des Roma-Theaters Prali-
pe istnatiirlich eine ganz andere, als die
des tiirkischen Staatstheaters. Das
Theater Pralipe wiirde ohne unsere Hilfe
hoéchstwahrscheinlich verschwinden.
Das tiirkische Nationaltheater dagegen
gehort von seinem Moglichkeiten - es
wird zu 100 Prozent subventioniert -
zur Spitze in Europa und hat es ge-
schafft, jetzt in fast allen groBen Stid-
ten der Tiirkei ein Theater aufzubauen.
Unsere Hilfe kann vielmehr darin lie-
gen, dem tiirkischen Theater eine Platt-
form in Europa zu schaffen, die es bis-
her noch nicht hat. DaB wir auch in
Europa deutlich machen, daB das tiirki-
sche Theater ein ungeheures Potential
an Moglichkeiten und #sthetischen
Qualititen hat. Und natiirlich kann das
tiirkische Theater auch von unseren
Moglichkeiten und Kontakten profitie-
ren, zum Beispiel auch von unseren
technischen Moglichkeiten im Hinblick
auf Biihnenbild, Licht, Materialien,
usw., die das tiirkische Theater noch
nicht hat. Und ich glaube, es ist jetzt
auch die Zeit reif, daB das tiirkische
Theater bei Internationalen Festivals
und inden Medien den Platz bekommt,
den es verdient hat.

Erwarten Sie fiir dieses Projekt auch
Jfinanzielle Unterstiitzung ausder Tiir-
kei?

HinsichtlichderFinanzierungkannman
sagen,daBdiedeutschenInstitutionen,
alsovorallem dasKultusministerium
NRWunddasAuBenministerium,schon
sensibelgewordensindfiirdiese Artvon
Projekten,unddaB wirvondieserSeite
auchmitfinanziellerUnterstiitzungrech-
nenkonnen.Eswireabernatiirlichauch
wichtigundsehrhilfreich,wennsichin
derTiirkeieinKomitee von Menschen
bildenwiirde,diediesesProjektpositiv
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sehenunddieauchzeigenwollen,daBein
solches Vorhabennichtvilligabhingig
istvondeutschemGeld.Deshalbbinich
zurZeitdabei,einigeKreiseinderTiirkei
zuiiberzeugen,daBsiediesesProjektun-
terstiitzen. Eswirefiirmichnatiirlicheine
groBeErleichterung, wennsichauchin
derTiirkeiLeutefinden,diediesesPro-
jektmitGeldunterstiitzen.EsmiiBtealsc
einAnfanggemachtwerden,auchumzu

zeigen,daBdieDeutschenmitdenTiirken
wirklichzusammensoeinProjektma-
chen.

Herr Ciulli, sind Sie optimistisch, daf
Sie Ihre grofien Pline fiir die néch-
sten zehn Jahre verwirklichen kin-
nen?

Wenn ich nicht optimistisch wire,
wiirde es das Theater an der Ruhr, so
wie es jetzt ist, nicht geben. Man ist in
der Praxis verdammt, optimistisch zu
sein, sonst kommt nichts; auch wenn
man in der Theorie, in dem Gedanken,
grundsitzlich pessimistisch ist.

DasGesprachfiihrte
AgnesThorbecke

Theater a. d. Ruhr - 4330 Miitheim a. d. Ruhr - Akazienallee 61

Kartenvorbestellung Tel. {0208) 4554113 u. 591659 / 12-18 Uhr

I Gastspiele
Stadthalle Muiheim 10 21
Theater im Raffelbergpark Sonntag D5AReRtaY
1 cuowns 1 22
Freitag Schauspiethaus Wuppertal, 13,30 Uhr Montag Freitag
I Roma-Theater Pralipe Bertolt Brecht
Federico Garcia Lorca 12 23
RATVALE BIJAVA (Bluthochzeit) DIE DREIGROSCHENOPER
Freitag | Soeterijn-Theater Amsterdam, 20.15 Uhr Dienstag | Bithne der Stadt Siegen. 19.30 Uhr Samstag, e
2 Heinrich von Kleist 13 24 Eﬁ%’? Allen
Ms xmsﬂm m HE“B“M Musiktheater im Revier, Gelsenkirchen
Samstag | Parktheater Iserichn, 20.00 Uhr Mittwoch Sonntag | Kleines Haus, 20.00 Uhr
3 Turkisches Nationaitheater Istanbul Stobodan Snajder cwwms
Aziz Nesin 14 25
YASAR, LEBT R NUN ODER LEGT R NIGHT DER KROATISCHE FAUST s o L
Sonntag | sadthalle Miheim. 16.30 Uhr Donnerstag | Grillo-Theater Essen, 19.30 Uhr Montag: 51 162180 im Balfeincrapark, 20.00 Uar
3 RomaTheater Pralipe l 5 Slobodan Snajder 2 6 cmwws
Federico Garcia Lorca
mﬂlE Bldﬁvg (Bmﬁmchm) : BER mﬂ“ﬂss“f FA“SI ~ Theater im Raffelbergpark. 20.00 Uhr
Sonntag | | .ndestheaterTibingen, 20.60 Uhr Freitag . Grillo-Theater Essen, 19.30 Uhr Dienstag
4 16 Georg Buchner 27
LEONCE UND LENA
Montag Samstag | g0 Theater Essen, 19.30 Uhr Hittwoch
Georg Bluchner Bertolt Brecht
5 17 LEONCE UND LENA 28 DIE DREIGROSCHENOPER
Dienstag Sonntag | Grillo-Theater Essen, 13.00 Uhr Donnerstag | Schouwburg Eindhoven, 20.15 Uhr
Peter Handke 18 29 Bertolt Brecht
7 KASPAR DIE DREIGROSCHENOPER
Donnerstag | stadthalie Mitheim, 19.30 Uhr Montag Freitag | Casino s'Hertogenbosch, 20.00 Uhr
a Peter Handke 19 Georg Biichner 3"
KASPAR LEONGE UND LENA
Freitag | restspielhaus Recklingh 19.30 Uhr Dienstag | stadthalle Matheim, 19.30 Uhr Samstag
9 Tirkisches Nationaltheater {stanbu! zn Georg Biichner 31
Aziz Nesin
YASAR, LEBT ER MUN ODGR (657 R &= | LEONCE UND LENA
Samstag Mittwoch | syadttheater Lippstadt, 20.00 Uhr Sonntag

Stadthalie Mitheim, 19.3¢ Uhr
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"DIE ZEIT, IN EINEM
GLASHAUS ZU WOHNEN UND
ROMANTISCHE GEDICHTE ZU

SCHREIBEN, IST LANGST VORBEI"

- Wir haben erfahren, daff Aziz
Nesins Stiick ,,Yagar, lebt er nun
oder lebt er nicht?* in Deiner Insze-
nierung nach Deutschland kommit.
Zuerst ,,Mediha“, dann ,,Sokullu,
nun ,,Yagar, lebt er nun oder lebt er
nicht?“ - kann man von einer Gast-
spieltradition sprechen?

- Ja, das ist durch die Zusammen-
arbeit zwischen dem tiirkischen Na-
tionaltheater und dem Theater an der
Ruhr verwirklicht worden. Gewi8 eine
erfreuliche Sache. Ich denke, diese
Gastspieltradition wird auch in Zu-
kunft fortgesetzt. Die Kontinuitit
dieser Gastspiele ist nicht nur fiir die
weitere Entwicklung des tiirkischen
Theaters von Bedeutung, das in der
Vergangenheit kaum iiber die eige-
nen Grenzen hinausgekommen ist,
sondern auch fiir das tiirkische Publi-
kum hier, das damit Stiicke in eigener
Sprache sehen kann. Ich denke, die
Sprache hindert in gewisser Weise
eine Universalitit des Theaters, die
wir bei den Kunstarten wie Malerei
und Musik haben. Es ist sehr schwer
ein Stiick in einer Sprache zu sehen,
die man nicht versteht. Zwar gibtes in
letzter Zeit mehr Theater, die das
Visuelle und Atmosphérische im
Theater stirker betonen als die Dialo-
ge, dennoch nicht genug. Ich glaube,
daB dieses Verstindnis vom Theater
sich verbreiten und so das Theater
eine weitere universale Dimension
gewinnen wird. Das ist vonndten, um
in der immer kleiner werdenden Welt
prasent zu sein, den sich rasch verén-
dernden Menschen im Wandel der
Zeiten zu erreichen. Die Theaterkunst

Aydin Yesilyurt

Gesprdch mit Kenan Isik
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Kenan Isik

o theater Skopje

ramatlkerveremsfur den

besten Re ’sseu" des Jah-

_ Kdlturmnmstenu
,,Der Babyschlaf“

e Bank fiir ,.Der Fllzhut des
mentsprasndenten fir

- :.,,Der kahle Junge und die
blonde Locke* beim Pra-

fiir seine Regieleitung d&sg ,
. Stuckes ,,Yasar, lebt er
'nun oder lebt er mcht"“

Zeit beim Staatstheater

Herrn Behget“

_ Sonderpreis der Jury -

von Aziz Nesin i lm Volks- f
Kenan Isnk arbeit et zur

Istanbul
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istin ihrem Kern eine fortschrittliche
Kunst. Sie geht immer einen Schritt
voraus. Wenn Sie denken, jetzt habe
sie gefaBt, merken, ehe Sie sich verse-
hen, daB sie ihnen wieder aus der

Hand entronnen ist. Ich glaube, ich
habe das Thema etwas verlassen.

- Nein, nein. Ich dachte gerade
auch an den Zuschauer. Kann sich
der Zuschauer an diese Verinde-
rung anpassen?

- Der Zuschauer verl4Bt nicht so
einfach seine Gewohnheiten. Auch
die Theaterschaffen-
den verlassen ihre Ge-
wohnheiten nicht
leicht. Die Soziologen
sprechen vom Konser-
vatismus des téiglichen
Lebens. Das ist rich-
tig. Aber auf der ande-
ren Seite haben wir
auch eine sich schnell
verdndernde Welt.
Nichts bleibt so wie es
ist. Das Alte wandert
auf die Miillhalde, das
Neue tritt an seine
Stelle. Im Sinne von
Beziehungen, sage ich
das. Wenn Sie darauf
nicht achten, werden
Sie abgehingt. Wenn
wirdie Verinderungen
auch nicht gutheissen
sollten, so miissen wir
sie doch hinterfragen.
Zumindest im Sinne
dieser Hinterfragung
muB der Zuschauer ins
Theater gehen.

Neben den Zu-
schauern, die aus die-
sem Grund ins Theater
gehen, gibt es auch
solche, die sich im
Theater vergniigen,
von der Alltagsplage
erholen méchten, oder
auch solche, die die
neuen Kleider und Frisurmoden in
der Gesellschaft verfolgen méchten.
Es ist eine Frage der eigenen Ent-
scheidung. Fiir Zuschauer wie fiir
Theaterleute. Ein Theater, das auf das
letztere Publikum abzielt, ist nach
meinem Verstindnis erschreckend.

-Dasvergniigliche Theater?

- Das Vergniigen, viel mehr der
GenuB liegt eigentlich im Wesen des
Theaters. Was ich sagen will, das
Publikum aufzuriitteln und am Ende
der Vorstellung ihm mit dem Gefiihl
zu entlassen, verdndert, erneuert zu
sein. Dieses Bediirfnis nach dem
Gefiihl, aufgeriittelt und erneuert zu
sein, ist wichtiger als zu lachen und
sich zu amiisieren. So wichtig wie
Brot und Wasser. Ein Ort, an dem der
Mensch, der wie benommen dasteht
angesichts der Schwindel erregenden
Entwicklung der zeitgendssischen

Foto: Hiiseyin Ceylan

Technologie und ihrer immer neuen,
immer auBergewdhnlichanziehenden
Erzeugnisse und neusten Modelle, Zu-
flucht findet, an dem entspannt, mit
sich selbst sein, sich fragen kann nach
eigener Identitit und nach Wegen.
wie er in seinen siebzig, achtzig Jah-
ren auf dieser Erde gliicklich und
selbstzufrieden leben kann, nach

Antworten suchen kann. Heute ist es
fast ein Smaragdvogel hinter jenem
sagenhaften Berg, mit 4sthetischem
GenuB von einem Kunstwerk aufge-
riittelt zu werden. Ein GenuB, den der
technologische Mensch aus elektro-
nischen Medien kennt, aber selbst
nicht kostet.

- Also fast wie der Zustand im
Paradies.

- Fast. Du weiBt, wir leben mit
vielen Reizen zusammen, die fiir den
Konsum in Schaufenstern ausgestellt
sind. Aber diese Rei-
ze haben kein Ende.
Eine Ware, die uns
heute anzieht, ver-
wandelt sich schon
morgen in Miill. Die
ausgebeutete, miss-
brauchte, in den letz-
ten fiinfzig Jahren um
fiinfzigtausend Jahre
gealterte Welt, wie
lange kann sie noch
unsere  endlosen
Nachfragen, nie zu
stillenden Konsum-
wiinsche befriedigen?
Der zeitgendssische
Kiinstler kann gegen-
tiber diesem Zustand
der Weltnicht gleich-
giiltig bleiben, wih-
rend ein solches
Chaos drauBlen
herrscht. Die Zeiten,
im Glashaus sitzend,
romantische Gedich-
te zu schreiben, sind
vorbei. Vielleicht gibt
es noch solche Leute,
aber niemand liest
diese Texte als Ge-
dichte. Ich las einmal
einen Essay von Elias
Canetti iiber die Iden-
tit4t des Kiinstlers. Ich
glaube, Canetti
schrieb darin iiber
Hermann Broch. Uber seine intensi-
ven Beziehungen zur AuBenwelt, wie
er die StraBe verinnerlicht usw. Er
verglich Broch mit einem StraBen-
hund, der den Kopf nicht von Miill-
halden, von den Abfillen der Men-
schen hebt. Es war ein auBergewthn-
licher Text, der mich stark beeinfluB-
te. Dabei begreifst du tiefer, daB ein
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vor vierhundert Jahren geschriebenes
Shakespeare-Drama immer und
immer wieder inszeniert wird. Heute
hat der Standpunkt keine Giiltigkeit
mehr, daB ein gespieltes Stiick erst
nach einer langen Zeit wiedergespielt
werden konne. Biichners ,,Dantons
Tod“ sahichim letzten Jahre in einem
Gebiet von vielleicht hundert Qua-
dratkilometern in drei verschiedenen
Theatern. In allen drei Theatern war
die Inszenierung so verschieden, da
ich mich fragen muBte, ob ich iiberall
dasselbe Stiick sah. Ich will sagen, die
Seinsgrundlage des Theaters hat seit
seinem Anfang nicht verdndert. Nur
die Zeiten haben sich verédndert. Die-
se Erkenntnis und der Aufbau des
neuen Theaters auf ihr sind wichtig.
Diese Eigenschaft wird das Theater
bestiindig machen, so lange die Welt
besteht. Ich gehe noch einen Schritt
weiter. Du kannst das als meine Ein-
bildung ansehen. Das Theater wird
auch nach dem Weltuntergang, nach
dem Menschen bestehen. Ein trauri-
ges Bild im endlosen Weltall. Es wird
als ein ausgebranntes, zerstortes,
dunkles und leblosen Biihnenbild be-
stehen, das jedoch Spuren von der
Pracht des dereinstigen Lebens auf-
weisen wird.

- Sprichst du von einem Ende,
das selbst die Kunst nicht vermeiden
kann?

- Eine Frage der Entscheidung.
Eine Entscheidung zwischen dem
Wahnsinn des Menschen, der seine
eigene Zukunft aufs Spiel setzt, die
wissenschaftlichen Erkenntnisse miB3-
braucht, und dem ruhigen, bescheide-
nen, verantwortungsbewuBten Ver-
halten der Kunst. Bisher neigen zur
ersteren Alternative. Nukleare Er-
kenntnisse umgehend in tddliche
Bomben zu verwandeln, darin sind
wir Meister. Hoffen wir, daB der
Menschssich fiir die Alternative Kunst
entscheidet und sich besinnt. Er soll
objektiver und richtiger beurteilen,
was seine Stellung in der Welt sein
muB. Er soll fiir Frieden und Freiheit,
kuzum fiir sich entscheiden.

- Kommen wir nun zu "Yagar,
lebt er nun, oder lent er nicht? "
Kannst du imn diesem zusammen-
hang deiner Ausfilhrungen bewer-
ten?

- ,Yagar, lebt er nun, oder lebt er
nicht?* ist ein Stiick, das die Biirokra-
tieauf die Schippe nimmt. Der Mensch
im Réderwerk der Biirokratie. Daraus
erwichst die dramatische Spannung.
Dabei werden auch Begriffe wie
Schuld und Siihne in Frage gestellt.
Der Ausdruck Spannung ist fiir dieses
Stiick ein ernster Ausdruck. Die In-
szenierung ist keineswegs eine tie-
risch ernste. Sie ist eine Inszenierung
mit Musik und Gesang, bereitet dem
Publikum gleichzeitig viel Vergnii-
gen. Das beruht natiirlich auf der
Vorlage des Autors. Du weifit, Aziz
Nesinisteiner der besten Satiriker der
Welt. Wie dem auch sei... Die Biiro-
kratie hat solche Dimensionen er-
reicht, daB selbst die Biirokraten ein
Klagelied davon singen. Sie ist so
etwas wie der Frankenstein. Ein
Ungeheuer, das der Mensch selbst
schafft, aber es nicht daran hindern
kann, dem Menschen das Leben zur
Plage zu machen. Manche Organisa-
tion, die urspriinglich erdacht worden
sind, um das soziale Leben zu verein-
fachen und zu erleichtern, sind im
Handumdrehenzweckentfremdetund
erschweren das Leben nur noch mehr.
Wir waren im letzten Jahr Zeugen des
Zusammenbruchs einiger solcher Or-
ganisationen. Geriichte sagen, an ih-
rem Untergang sei die Biirokratie
schuld.

- Nach meiner Kenntnis ist es ein
friihes Stiick von Aziz Nesin. Ich
hatte vor Jahren die Romanfassung
davon gelesen.

- Ich glaube, es ist zuerst als Hor-
spiel verfaBt worden, in den Fiinfzi-
gern. Herr Nesin hatte es mir einmal
erzihlt. Man habe bei ihm ein Hor-
spiel bestellt, das man in tiglichen
Folgen ausstrahlen wollte. Die néch-
ste Folge morgen, so ein Programm.
Aus diesem Grund ist das Stiick in
Episoden geschrieben worden. Der
Horspieltechnik entspricht es mehr.
Freilich, muB8 es groBen Anklang
gefunden, groBen Erfolg gehabt ha-
ben. Dann folgte die Romanfassung,
dann die Fernsehserie, ein Abenteuer
bis hin zum Bildroman und Theater-
stiick. Selbst heute findet man Typi-
sierungen, die an den Yagar erinnern
in den Filmen mit Kemal Sunal oder
flyas Salman.

- Also lebt der Yagar immer wei-
ter.

- Und wie.

- Ich hatte auch mit Herrn Nesin
gesprochen. Er hatte davon erzihlt,
das Stiick dramaturgisch neu ibe-
rarbeitet zu haben.

- Wieich sagte, der Ursprungstext
ist eher ein Horspiel als ein Theater-
stiick. Eine dramaturgische Uberar-
beitung war fiir mein Konzept not-
wendig. Dem Stiick einen natiirlichen
FluB zu geben, die Szenen ineinander
zu montieren, manche Szenen strei-
chen und manche hinzufiigen, die es
zwar im Stiick nicht gibt, die aber im
Roman existieren. Ich habe dem Autor
meine Vorstellungen erzihlt. Anfangs
zogerte er, den Text entsprechend zu
#ndern. An dem Tag hatte er den Tod
seines geliebten Freundes Tahsin
Sarag erfahren, war sehr traurig. Ich
brauche es nichtzu verheimlichen - er
weinte immer wieder. Eshandelte sich
fiir mich auch um den Tod eines iibe-
raus geliebten , lteren Bruders®. Der
wie ein Berg méchtige Tahsin Sarag,
dermirimmer in Bedréingnis Zuflucht
durch seine Freundschaft und Gespré-
che gewihrte. Er zbgerte also, ich
beharrte darauf. Dann sagteer, er wolle
alles machen, was ich vorschlage.
Dennoch wollte ich vorsichtig sein
und sagte ihm beim Abschied, fiir den
Erfolg natiirlich nicht garantieren zu
konnen, und bedankte mich fiir seine
Bereitschaft, den Text zu iiberarbei-
ten. Ich sagte das ehrlich. Denn es ist
iiber den Erfolg oder MiBerfolg eines
Stiickes unméglich zu urteilen, ehe es
auf die Biihne kommt und vom Publi-
kum gesehen wird. Eine Inszenie-
rungsarbeit vergleiche ich mit dem
Komazustand bzw. freundlicher aus-
gedriickt, mit dem Verliebtsein. Ei-
nes Tages geht alles zu Ende, und am
ersten Abend nehmen Sie auch un-
term Publikum und verfolgen die
Auffiihrung. Nun kénnen Sie nicht
mehr eingreifen. Mit gebundenen
Hinden starren Sie die Biihne an. Sie
erfiihlen es. Mit dem Publikum be-
ginnt das Stiick, anders zu leben. Das
ist die Wirklichkeit. Das Theater
begann erst in jenem Augenblick. Mit
dem Publikum zusammen.



19

dcrgl
- Wie war die Premiere?

- WeiB nicht... Als der Vorhang
fiel, schien der Saal, die Schallgrenze
zu iiberschreiten. Nur daran kann ich
mich erinnern.

- Ich bin neugierig geworden.
Arbeitest du mit allen Texten, die du
inszenierst, dramaturgisch in dieser
Intensitat?

- Ja. Das scheint mir, sehr normal
zu sein. Ein Theatertext ist der Litera-
tur ndher als dem Theater. Heute wird
sogar dariiber diskutiert, ob Stiicke
zur Literatur zdhlen. Die Dramen von
Shakespeare, Tschechow oder Bek-
kett nicht zur Literatur zdhlen zu
wollen, ist, wie ich meine, nicht nur
eine Ungerechtigkeit, sondemn eher
Ahnungslosigkeit. Beispielsweise
wird behauptet, daB bis heute keine
Lear-Inszenierung an den geschrie-
benen Text heranreichen konnte. Das
heiBt also, die Lektiire des Textes sei
geniiBlicher als seine Auffiihrung. Ich
weil nicht, ob ich erkliren konnte,
was ich meine. Sie lesen einen Dra-
mentext und fiihlen sich hinein. Es
bleibt davon etwas bei Ihnen héngen.
Ein Bodensatz sozusagen. Natiirlich
wird er so in Szene gesetzt, wie ihn
der Regisseur versteht. In diesem
Sinne wird der Regisseur ein Stiick so
einrichten, wie er den Text versteht.
Das ist eine zwingende Folge seiner
Lektiire. Das kann richtig oder falsch
sein. Aber ich kann nur so arbeiten.
Anfangs kamen auch Reaktionen von
den Autoren, aber mit der Zeit legte
sich die Kritik der Autoren. Sie ist
verschwunden. Zuletztinszenierte ich
»Meine Ahmets* von Necati Cumali.
Das Stiick hatte drei Akte. Ich machte
aus ihnen einen Akt. Friiher ging
Necati Cumali als einer der ersten
Autoren auf die Barrikaden bei sol-
chen Eingriffen in den Text. Doch
nachdem er die Auffiirung gesehen
hatte, war er iibergliicklich. Er hat
sogar dariiber geschrieben. Das istder
Beweis dafiir, daB sich diese Art der
Textarbeit allm#hlich durchsetzt.
Wichtig ist, die Intention des Stiickes
richtig zu verstehen. Ich denke, unse-
re Autoren beunruhigt am meisten
dieser Umstand. Sie sehen Ereignisse
auf der Biihne, die ihrem Text nicht
entsprechen, und dariiber 4rgern sie
sich.

- Gibt es Autoren, die bisher dir
widersprochen haben?

- Nein.

- Du inszenierst in erster Linie
tiirkische Stiicke. Hat das einen be-
stimmten Grund?

-Ichinszeniere zwarin erster Linie
tirkische Stiicke, aber das ist kein
Grundsatz. Ich fiihle mich den einhei-
mischen Texten nidher. Wennich auch
fremde Texte inszeniere, mache ich
sie auch einheimisch. Das scheint mir
auch natiirlich zu sein. Da ich noch
Bernhard Shaw nicht wie ein Englin-
der verstehen kann... Ich ertrage es
nicht, Schauspieler zu sehen, die nur
eine Pfeife in der Hand Englinder
oder mit den auf den Tisch gestreck-
ten Beinen Amerikaner sein wollen.
Wenn ein auslidndischer Text meinem
Land, unseren zwischenmenschlichen
Beziehungen paBt, dann in Ordnung.
Ein solches Stiick inszeniere ich auch
gerne. Anderenfalls wird es zu einem
Puzzlespiel. Wenn du nichts besseres
zu tun hast, dann kannst du lange
dariiber griibeln, welches Stiick das
Ohr der Mick Mous, welches ihr Kinn
ist.das Schlimme daran ist, auch wenn
du alle Stiicke des Puzzles richtig
eingeordnet hast auf dem Raster, kei-
ner sieht es als ein dsthetisches Schaf-
fen an.

- In den letzten Jahren warst du
héufig in Deutschland. Konntest du
dir eine Meinung iiber das deutsche
Theater bilden?

- Daskann ich nicht ohne weiteres
behaupten. Doch ich habe solche
Inszenierungen gesehen,daBichdann
unwillkiirlich dachte, daB entwickelt-
ste und modernste Theater in Deutsch-
land gesehen zu haben. Vielleicht
driickt das Wort ,,modern* nicht ge-
nau das aus, was ich meine, aber mir
fallt jetzt kein besserer Ausdruck ein.
Ich meine, ein Theaterverstindnis, da
zeitgendssischist, unseren Tagen paBt.
Es gab Stiicke, die ich atemlos ver-
folgte, ohne mich in den Sessel zu
lehnen, obwohlichkein Wort deutsch
verstehe. Daneben habe ich auch vie-
le Auffiihrungen gesehen, die nur
MittelmaB waren und mir nichts bie-
ten konnten. Wie iiberall gibt es auch
hier gute und schlechte Auffiihrun-

gen.

- Kannst du es mit dem tiirki-
schen Theater vergleichen?

- Die technischen Moglichkeiten
kann man unméglich vergleichen.
Hier ist der technische Stand sehr
hoch. Der Regisseur hat groBe Mog-
lichkeiten. AuBerdem nehmen die
eigenen Autoren groBeren Platz in
den Spielpldnen ein. Das ist fiir uns
wichtig. In den letzten Jahren gehort
die Unzuldnglichkeit der tiirkischen
Autoren zu den am meisten diskutier-
ten Themen. Fremde Stiicke werden
immer stéirker beriicksichtigt in den
Spielpldnen. Ich meine, durch den
AusschluB der einheimischen Auto-
ren gewinnt das tiirkische Theater
nichts, im Gegenteil, es verliert viel.
Das ist aber eine inhaltliche Diskus-
sion. Letztendlich ist Theater halt
Theater, iiberall wird es gut und
schlecht gemacht.

- Willst du etwas zum Theater an
der Ruhr sagen, das in den letzten
Jahren in einen intensiven Aus-
tausch mit dem tiirkischen Theater
eingetreten ist?

- Das ist ein ungewd&hnliches
Theater. Mit seinem Aufbau, seiner
Arbeitsweise, seinem Arbeitstempo,
mit seinem Verstdndnis vom Spiel-
plan, von der Regie und Schauspiel-
kunst. Ein iiberaus eindriickliches, ja
sogar auBergewdhnliches Theater. Ich
sage das nicht wegen meiner unbe-
strittenen Sympathie zum Theater an
der Ruhr. Seine Leistung ist von allen
zu sehen. AuBerdem regen mich die
Pléne Roberto Ciullis, ein internatio-
nales Theater zu machen, sehr stark
an. Multikulturalitit paBt der Thea-
terkunst ungemein. Es ist vielleicht
nichtnur ein Traum, daB die heute mit
Jugoslawen, Polen und Tiirken be-
gonnene Arbeit in Zukunft noch viel
mehr Kulturen einschlieBt.

- Gut. Ich danke sehr fiir dieses
Gespriich.

- Ich danke auch.
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"SIRCA KOSKTE OTURUP,
ROMANTIK SIIRLER YAZMA
DEVRI COKTAN GECTI"

- Duyduk ki, gecen yil sahneye
koydugun Aziz Nesin'in ''Yagar Ne
Yasar Ne Yasamaz' oyunu buralara
geliyor. Once Mediha, sonra Sokul-
lu gimdi de "'Yagar Ne Yagar Ne
Yasamaz''. Bu gelenek haline geldi.

- Devlet Tiyatrolar ile Theater an
der Ruhr'un igbirli§i sonunda
gerceklesti bu olay. Elbetteki ¢ok
sevindirici. Oyle saniyorum ki, bun-
dan sonra da oyunlar gelmeye devam
edecek. BoOyle bir olayin siireklilik
kazanmasi, bu giine dek sinirlanimizin
digina pek tagmayan Tiirk Tiyatrosu'-
nun gelismesi adina oldufu kadar,
buradaki Tiirk seyircilerin de kendi
dillerinde oyunlar seyretmesi adma
¢ok 6nemli. Saniyorum tiyatronun
resim, miizik gibi Oteki sanatlarin
ulastif1 evrensel boyuta ulagmasina
ket vuran 6nemli bir etmen bu dil
sorunu. Insanin anlamadi1 dilde oyun
seyretmesi ¢ok zor. Gergi son yillarda
oyunlarini dialoglar aracilifindan ok
resimlerle, atmosfer yaratarak oyna-
yan tiyatrolar ¢ogaldi ama samlar
gene de yeterli degil. inancim o ki, bu
anlayis giderek yayginlasacak ve
tiyatro daha evrensel bir boyut kaza-
nacak. Giin gegtik¢ce daha da kiigiilen
diinyaya, degisen zamanla birlikte
hizla degigen insana ulagabilmek igin
zorunlu bu. Esasen tiyatro sanati
oziinde ilerici bir sanattir. Hep bir
adim 6ndedir sizden. Tam yakaladim
derken, bir de bakarsmiz ki kayip,
gidivermig elinizden. Biraz konu
digina ¢iktim galiba.

- Yok hayir. Ben de seyirciyi
diigiiniiyordum. Seyirci bu degigsime

Kenan Isik ile soylesi

Aydin Yegilyurt

ayak uydurabiliyor mu peki?

- Seyirci kolay kolay aligigindan
vazgec¢miyor. Tiyatrolarda kolay
vazgegmiyor. Sosyologlar giindelik
hayatin tutucu oldugunu soylerler.
Dogrudur. Amaberi yandan dademin
dedigim gibi hizla degisen bir diinya
var. Hi¢ bir sey oldugu yerde durmu-
yor. Eskiler ¢pe atiliyor, yerine
yenileri konuyor. iligkiler anlaminda
sdyliiyorum. Eger buna bogverirseniz
isin iginden ¢ikamazsiniz. Bu
degismeyi onaylamasak bile sorgula-
mak zorundayiz. En azindan bu sor-
gulama adina tiyatroya gitmeli seyir-
ci. Bununigin tiyatroya giden seyirci
oldugu kadar, giiliip eglenerek giiniin
yorgunlugunu azaltmak veya bir
kalabalik arasinda bulunarak yeni
giysi ve sa¢ modellerine bakmak i¢in
gidenler de var. Bu bir se¢im mesele-
si. Hem tiyatrocular i¢in hem de
seyircilerigin. Bana sorarsaniz demin
sOyledigim ikinci tip seyirciye bu
tiyatro anlayis1 dehset verici.

- Seyirciyi eglendiren tiyatro mu?

- Eglenmek daha dogrusu haz
almak tiyatro sanatinin dogasinda var.
Benim sOylemek istedifim seyirciyi
sarsmak ve oyun bittifinde onda
degismis, yenilenmig duygusu
uyandirmak. Sarsilma ve yenilenme
duygusu giiliip, egletmekten daha
Onemli bir gereksinme. Ekmek, su
kadar 6nemli. Giiniimiiz teknolojisi-
nin; her giin, her saat bir yenisini, bir
iist modeli iirettifi olaganiistii cazip
mallan kargisinda bagi1 dénen insanin
sigmacag, kendiyle bagbagakalipkim

oldugunu gsu dar-u Diinya'da
gegcirecegiencok yetmis, seksen yilini
nasil degerlendirmesi, mutlu, huzurlu
yasamasi hakkinda karar verecegi bir
yer. Estetik haz almak, bir sanat yapit1
kargisinda sarsilmak bu giin neredey-
sekaf dagindaki Ziimriit-ii Ankakugu.
Teknoloji insanin, ancak yine tekno-
loji aracilif ile - gelismis medyalar -
haberli oldugu ancak hi¢ yagamadig:
bir tad.

- Yani cennette olmak gibi bir
sey.

- Neredeyse. Bilirsin ki; tiiketil-
mek iizere vitrinlere dizilmis pek ¢ok
cazibeyle i¢ ice yasiyoruz. Ama bu
cazibenin sonu yok. Bugiin bizi cez-
beden mal yarin ¢&pe doniigiiyor.
Sémiiriilmiig, yipranmag, son elli y1lda
ellibin y1l kocamig Diinya bizim bu
sonu gelmeyen, ag gozlii taleplerimi-
zi daha ne kadar ve ne o6lgiide
kargilayabilir! Giiniimiiz sanatgisi
elbetteki Diinya'min bu durumuna
kayitsiz degil. Disarda bodyle bir kaos
hiikiim siirerken sir¢a kdgkiinde otu-
rup romantik giirler yazma devri gok-
tan gecti. Belki hala bunu yapanlar
var ama kimsenin o yazilan giirden
saydif1 yok. Elias Canetti'nin bir
denemesini okumugtum. Sanat¢inin
kim oldugu hakkinda. Saniyorum
Hermann Broch'u anlatiyordu. Onun
dis diinyaya olanligkisi, sokaginere-
deyse duyumsadigin1 ? Bagini ¢&plii-
klerden, insan artiklarindan
¢ikarmayan bir sokak kopegine ben-
zetiyordu Broch'u. Benigok etkileyen
olaganiistii bir yaziydi. Dortyiiz kiisiir
yil 6nce yazilmig bir Shakespeare
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oyununun yeniden ve yeniden sahne-
lenmesi olayini daha derin kavraya-
biliyorsun. Bir zamanlarin, bir oyu-
nun ancak aradan uzun bir siire geg-
tikten sonra yeniden sahnelenebilecegi
anlayig1 bugiin yok artik. Biichner'in,
Danton'un 6liimii adli oyununu gegen
yil hemen hemen yiiz kilometre kare-
lik bir alan igindeki ii¢ ayr1 tiyatrodan
seyrettim. Her ii¢ sahnede de insani,
"acaba ayni oyunumu seyrediyorum"
diye diistindiirtecek kadar farkliydi.
Demek istedigim, tiyatronun var olug
nedeni, baglangicindan beri
degismedi. Degisen sadece zaman.
Onemli olan bunu farkedip yeni tiya-
troyu bu anlayig iizerine inga etmek.
Iste bu ozelliginden dolay: diinya
durdukga, duracak tiyatro. Hatta daha
da ileri gide-
yim. Istersen
bunu bir fan-
tazi  say.
Kiyametten,
insanoglunun
Yibet0v ack
olusundan
sonra da ka-
lacak tiyatro.
Uzayin son-
St 0.7
boslugunda
devinen hii-
ziintii bir re-
sim, yanmisg,
yikilmig,
karanlik,
yasam belir-
tisi olmayan
ama bir
zamanlarin
ihtigamindan
izler tagiyan
bir tiyatro
dekoru ola-
rak kalacak.

- Sanatin bile engel olamayacag
bir sondan mi soz ediyorsun?

- Bu bir se¢cim meselesi.
Insanoglunun bizatihi kendi
gelecegini hice sayan c¢ilgihigi ve
kotiiye kullanilan bilimsel gelisme ile
sanatin, dingin, agirbash ve sorumlu
tavri arasinda bir segim. Gériinen oki,
birinci duruma daha yatkiniz. Niikleer
kesfi giinii ge¢cmeden kahredici bir
bombaya doniistiirmekte iistiimiize
yok. Umalim ki, sanatsal tercih agir
bassin ve kendine ¢eki diizen versin

Aydin Yegilyurt ile Kenan Isik

insanoglu. Diinyadaki konumunun ne
olmas: gerektigine daha nesnel, daha
dogru baksin. Barigkan 6zgiirliikten
yana kisacasi kendinden yana olsun.

- Gelelim "'Yasar Ne Yagar Ne
Yasamaz''a. Bu baglamda, yani yu-
karda konugtuklarimiz baglaminda
bir degerlendirme yaparmisin?

- "Yagar Ne Yagar Ne Yasamaz"
biirokrasiyi elestiren bir oyun. Biiro-
kratik organizasyon iginde bireyin
konumu. Oyunun temel ¢atigmasi bu.
Bu catigma igerisinde sug ve sugluluk
gibi kavramlardaelestiriliyor. Elegtiri,
bu oyun i¢in biraz ciddi, asik suratl
bir sozciik. Oysa oyun hig te ciddi ve
asik surath bir oyun degil. Calgili,

sarkili, seyredene keyif veren bir us-
lubu var. Bu da yazarin tavrindan
geliyor. Biliyorsun Aziz Nesin
diinyanin 6nde gelen giilmece
yazarlarindan biri. Neyse... Biirokrasi
Oyle boyutlara vard: ki, bizzat biiro-
kratlar bile biirokrasiden sikayet eder
oldu. Frankenstein gibi birsey. insanin
kendi yapip, catti$1 sonra da yagamini
zehir etmesine engel olamadifi bir
canavar. Sosyal yasamu diizenlemek,
kolaylagtirmak vb. adina diizenlenen
kimi organizasyonlar bir de
bakiyorsunuz ki, ereginden tamamen
sapip, yasami ¢ekilmez hale getirmig.

Gegtigimiz y1l, bir zamanlar bu amag-
la diizenlenmig, uygulamaya sokul-
mus pek ¢ok organizasyonun
¢Okiigiine tanik olduk. Soylenenlere
bakilirsa bu ¢okiigii hazirlayan ne-
denlerden biri de biirokrasi.

- Bildigim kadart ile ¢ok eskiden
yazilmis bir oyun. Yillar dnce
romanini okumugtum.

- Saniyorum Once radyo igin
yazilmig. 1950'leri Aziz Bey
anlatmigti. Bir radyo oyunu istenmis.
Her giin devam edecek bir oyun.
Arkas! yarin programi gibi. Bu ne-
denle oyun epizodlar halindedir. Yani
radyo teknigine daha yakin. Dogal ki,
oyun¢ok basanli olmus, biiyiik begeni
toplamisg.
Ardindan
roman, TV
dizisi... re-
simli ro-
man ve ti-
yatro oyu-
nuna uza-
nan bir se-
riiven. Bu-
giin dahi
kimiKemal
Sunal'ls,
flyas Sal-
man'li film-
1 cirid e
Ysaisar'a
anigtiran ti-
plemelere
rastlamak
miimkiin.

- Yani
Yagar hep

yagiyor?

Foto: Hiiseyin Ceylan

- Hem
de nasil.

- Daha énce sayin Aziz Nesin'le
de konugmugtum. Oyun iizerine yeni
birdramaturgi caismasiyaptigindan
s07 etmigti.

- Dedigim gibi, temel metin, bir
tiyatro oyunundan ¢ok, radyo oyunu-
na yakin. Benim tasarladifim kon-
septe uyarlamakicin boyle bir galigma
yapmak zorunluydu. Dogal bir akig
saglamak, sahneleri i¢ ice gegirmek,
kimi sahneleri ¢ikarmak, oyunda
olmayan ama romanda olan kimi
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sahneleri de eklemek gibi.
Diigiindiiklerimi yazara anlattim. {lk
anda boyle bir degisiklige hemen razi
olmada. O giin sevgili Tahsin Sara¢'in
6liim haberini almagty, lizgiindii. S6y-
lemekte bir sakinca gérmiiyorum.
Durup durup agliyordu. Benim de ¢ok
sevdigim Tahsin agabeyim di 6len.
Bagim sikigtikca dostluguna, sohbeti-
ne sigindigim dag gibi Tahsin Sarag.
Neyse biraz ben direndim, biraz Aziz
Bey sonunda ne istiyorsam
yapabilecegimi sdyledi. Ben yine de
tedbiri elden birakmayip, ayrilirken
tesekkiirlerimle birlikte bir bagari
vaadedemeyecegimi sdylemeyiihmal
etmedim. Igtenlikle s6yledim bunu.
Ciinkii sahneye, seyircinin kargisina
¢ikmadan bir oyunun basarili olup,
olmayacagina karar vermek
olanaksizdir. Komaya girmek ya da
daha sevimli bir benzetmeyle agka
diismek gibi bir geydir oyun galigmak.
Giin gelirher  sey biter. Ik gece siz
de seyircinin iginde yerinizi alir oyu-
nu izlemeye baglarsiniz. Artik miida-
hele edecek durumunuz yoktur. Oyle
eli, kolu bagh dikilip bakarsiniz sah-
neye. Duyumsarsiniz. Seyirci ile bir-
likte bagka tiirlii yagamaya baglamigtir
oyun. Gergek olan budur. Tiyatro o
anda baglamigtir. Seyirci ile birlikte.

- Peki nasil oldu oyun ilk gece?

- Bilmem... Oyun bittiginde salon
sanki patlatilmigti. Sadece bunu
animsiyorum.

-Merakettim. Sahneye koydugun
biitiin oyun metinlerinde boyle bir
calisma yapiyor musun?

- Evet. Bu da ¢cok normalmig gibi
geliyor bana. Bir oyun metni Tiyatro
olmaktan ¢ok edebiyata daha yakindir.
Hatta bugiin oyun metninin edebiyat
olup, olmadigim bile tartiganlar var.
Bana sorarsaniz, Shakespeare, Che-
kov, Beckett'in yazdiklarina edebiyat
dememek insafsizliktan 6te, cahillik-
tir. Ornegin bugiine kadar sahneye
konmug hi¢ bir Kral Lear'n yazili
metni agamadig1 sdyledir, metni oku-
maktan,oyunu seyretmekten dahacok
haz verdigi anlamina gelir bu. Bilmi-
yorum demek istedigimi anlatabildim
mi? Bir oyun okursunuz,
duyumsarsiniz. Bir seyler kalir sizde.
Bir tortu. Elbetteki rejisoriin duyum-
sadig1, anladigi gibi sahneye

konulacaktir. Bu nedenle rejisor ken-
di anladif1 anlamida ¢eki diizen vere-
cektir oyuna. Bu bir zorunluluktur.
Dogruyadayanlis. Bubdylecalismay:
becerebiliyorum ancak. Onceleri tep-
kiler aliyordum oyun yazarlarindan
ama giderek azaldi bu. Hatta cok oldu.
En son Necati Cumali'nin "Ahmetle-
rim" oyununusahneyekoydum. Oyun
ii¢ perdeydi. Ben tek perde yaptim.
Daha 6nce bu ters miidahalelere tepki
gOsterenlerden baginda gelirdi Neca-
ti Cumali. Oyunu seyrettikten sonra
¢ok mutlu oldu. Hatta bu konuda
yazilar yazdi. Boyle bir zihniyetin
yavag yavag yerlesmis olmasinin
kamitidir bu. Onemli olan oyunun
demek istedigini dogru anlamak.
Saniyorum yazarlarimizin tersi
¢iktiklar1  nokta bu. Sahnede
yazdiklarina denk diigmeyen seyler
goriince tepki gosteriyorlar.

- Peki sana tepki gosteren yazar
oldu mu gimdiye dek?

- Hayrr.

-Daha cokyerlioyunlar sahneye
koyuyorsun. Bunun bir nedeni var
mi?

- Daha ¢ok yerli oyunlar sahneye
koyuyorum ama bu bir prensip degil.
Yerli metinlere daha yakin hissediyo-
rum kendimi. Zaten yabanci oyunlar
da caligsam, onlan yerlilestiriyorum.
Bu da dogal geliyor bana. Bemard
Shaw'u  bir Ingiliz  gibi
anlayamiyacagima gére.... Sadece
eline bir pipo alarak Ingiliz olmaya,
ya da bacaklarini uzatip, ayaklarini
masaya koyarak Amerikali olmaya
caligan oyunculan goériince taham-
miil edemiyorum. EZer bir yabanci
metin benim iilkeme, bizim
iligkilerimize denk diigiiyorsa ne ola.
Oyle bir oyunu da severek
caligiyorum. Oteki tiirliisii puzzle gibi
bir sey. Isin yoksa hangi parca dengi
diigiin dur. Igin kétiisii puzzle'm biitiin
pargalarin1 ana gablona dogru
yerlestirsen bile elde edilen resme
kimse estetik bir yaratma goziiyle
bakmiyor.

- Son yillarda epeyce bulundun
Almanya'da. Alman Tiyatrosu
hakkinda bir fikrin olugtu mu?

- Tam olustugun sdyleyemem.

ClCIgl
Ama burada 6yle oyunlar gérdiim ki,
insanisteristemez Almanya'da yapilan
tiyatronun en ileri en modern tiyatro
oldugunu diigiiniiyor. Belki "modern”
sozciigii demek istedigimi pek
anlatmiyor ama yerine de bagka bir
sozciik bulamiyorum. Yani, bugiine
denk diigen, ¢agdag bir tiyatro an-
layis1bu. Tek kelime Almanca bilme-
meme ragmen koltufuma bile yaslan-
madan bir solukta seyrettifim oyun-
lar oldu. Yanisira bana hi¢ bir sey
sdylemeyen siradan, eski modaoyun-
lar da seyrettim. Her yerde oldugu
gibi burada da iyi ve kétii oyunlar var.

- Peki Tiirk Tiyatrosu ile bir
kiyaslama yapabilir misin?

- Teknik kapasite olarak bir
kiyaslama yapmak olanaksiz. Burada
teknik diizey g¢ok yiiksek. Rejisore
biyiik olanaklar sagliyor. Yanisira
kendi yazarlarina daha ¢ok yer veri-
yorlar repertuarlarinda. Bu bizim
acimizdan ¢ok 6nemli. Son yillarda
Tiirk yazarlarinin yetersizligi iizerin-
de en ¢ok konugulan konulardan biri
haline geldi. Yabanci oyunlar daha
¢ok yer alir oldu repertuarlarda. Bana
kalirsa yerli yazarlarin diglanmasi ile
tiyatromuz kazanmaz tam tersine
kaybeder. Neyse bu uzun bir tartigma
konusu. S6ziin sonu tiyatro, tiyatroda
bir yerde iyisini de yapan var kotiisii-
nii de.

- Son yillarda Tiirk Tiyatrosu ile
stkt bir isbirligine giren Theater an
der Ruhr igin ne diyorsun?

- Siradig1 bir tiyatro. Yapisiyla
calismasiyla, temposuyla, repertuar
anlayisi, reji, oyunculuk anlayigiyla
son derece carpici, hatta olaganiistii
bir tiyatro. Theater an der Ruhr'a olan
sempatimden dolay séylemis degilim
bunu. Yaptiklar ig ortada. Herkes de
goriiyor. AyncaRoberto Cuilli'nin gok
uluslu bir tiyatro yapma cabalari
heyecan veriyor bana. Cok uluslu
olmak Tiyatro sanatina yakigan bir
sey. Bugiin Yugoslavlar, Tiirkler,
Polonyalilarla  baglayan bu
uygulamanin gelecekte pek ¢cok ulusu
kapsamasi belki de sadece diisii kuru-
labilecek bir sey degil.

- Peki. Cok tegekkiir ederiz bu
sohbet igin.

- Ben tegekkiir ederim.
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UNUTULMAZ gece denilince ak-
la hemen ask olaylari gelir. Oysa Is-

tanbul Deviet Tiyatrosu nca Aziz Ne-
sin'in Yasar Yasamaz tipinden, Ti- %
mur Selcuk'un muzidinden ve Ke- .

nan lIsik'in rejisinden olusturulan
temsil bu hafta bize hi¢cbir romantik
iliskide rastlanmayacak, 6mrimuz-
ce de unutamayaca@imiz tadlar sun-
du.

Salt sanat agisindan bakilinca, !

sahneleme kusursuz bir ince ayar ve
zamanlama 6rnegiydi. Cilalanip tam
hazir duruma getirilmemis bir met-
nin bile benimsenince nasil islene-
bilece§ini kanitlar bir dersti sanki.

Onun 6tesinde, temsil tim gdran-
thleri, sesleri ve anlamlariyla bir ulu-
sal cesnisoleniydi. Sahnede en yo-
gun bicimde kendini bulan seyir-
cinin keyfi oyunculari da costuruyor,
her an nefis bir duygu paylasimi ya-
saniyordu.

Baska sahnelerin ¢codunda, ma-
gazin sayfalarinda ve ekranda sa-

bah aksam yabanci kakasi yemek- .
‘en kulturel mide fesadina ugradig:- |’

miz su donemde insan ulusal kisilik
Qosterilerini gyle 6zllyor ki..._

T SIYASEL-0p UMM e TR ByEST
lecegimiz temel anlama gelince...
Cok basit:

Oyun Tark halkinin brokrasiden
cekugini anlatiyor.

Kitielerimizin jemsilcisi rolindeki
Yasar Yasamaz, nufus kayit defte-
rinde “'iki kere sehit’’ gérinmekte-
dir. Baslangicta babasi da, kendi de
rusvet vermeyi bilemedikleringen bir
turll dert anlatamaz, “'kUgUk'" yan-
his1_duzelttiremezier.

Omryu boyunca Yasar devletin
gbzinde ‘‘yasamaz' durumdadir
ama, askere cagrilirken, vergisi ali-
nirken, gesitli kogusturmalara hedef
olurken bal gibi “'yasar’* kabul edi-
fir. :

O ylzden ezildikce ezilir, unufak

'd
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Z_R'
ekl Isik
plur. Ama sonunda bir gin gelir...
R Mutlulugunur ve givenliginin ya-
@/sire onurunun da sifira indirildidi-
§ sezince isyan ediverir.
Kendilerine karsi cikilmasini “‘va-
e sirasinda memura hakaret' say-
ma tehdidiyle "'Burasi devlet daire-
3" diye kasilan masabasi zorbala-
gnin Ustine yUrir Yasar:
g —Senin devletinin de, dairenin
fe!..
§ KUclk adam orayi daditirken sa-
fonda patlayan alkisi duymaliydiniz.

] DUNYADA ve yurttaki en sasirti-
& gelismelerin, en belali cikmazla-
g baslica kaynaguyla ilgili bir ipucu
#a var o ofke bosalimi tepkisinde.
8 Marksizmin ginimizde iflas ettigi
Foyleniyor. Qysa iflas eden Mark-
fizm degil. Devieli kiclltecek yer-
e buyUterek o sistemi yuritmeye
alisan Glkelerdeki burokrasinin sal-
tanati.

“'Her seyi biz bilir, biz uygulariz”
Biyen ve kendilerini deviet temsilci-
§gine atayan daire despotlan oyle

foplumlarda ekonominin de, 6zqur-

Jklerin de, irili ufakh tum mutluluk-
ann da igine ettiler.

-Bizde Turgut Ozal'in cabucak
yUkselisi "Halki barokrasi baskisin-
dan kurtaracagim'' demesi sayesin-
de, ayni ¢abuklukla inise gegmesi
ise 0 s0zU yeterince tutamamasi yu-
zinden oldu.

Bugin cikmazda gédrinmemizin
nedeniise ANAP'in alternatifi duru-
mundaki partilerin birokrasiyle on-
dan beler hasir nesir ve ortak olma-
lari.

Nasil kurtulacagiz?

Bunu firsat bulursaniz Yasar Ya-
samaz'i izlerken disinin IGten.

Politikacilarimizin yarattiklar ac-
mazlardan ¢ikis yolunu Aziz Nesin,
Timur Selcuk, Kenan Isik gibi sanat-
cilanimiz gosteriyorlar.
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