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Dergi 16. sayisina da eristi. Kiiltiir ve sanatin toplum yasamindaki dneminin
bilincinde olan okurlarimiz bizleri yalniz birakmiyorlar. “Dergi’nin 6nemli
bir boslugu doldurdugunu gerek sz, gerek yazi, gerekse telefonla bildiren
okurlarimiz var. Bu manevi destek bize gii¢c vermekle beraber maddi destegin
de 6nemini bilen okurlarimiz abone ¢abalarimiza katkida bulunabilirlerse
“Dergi’’yi 6z ve bi¢im bakimindan daha da ileriye gétiirebilirler.

Gerek diinyada, gerek Tiirkiye’de yogun kiiltiir ve sanat olaylariyla karsila-
styoruz. Daha &nce de belirttigimiz gibi iki aylik bir dergide aktiialiteyi biitiin
ayrintilariyla izleyip yansitmak pek olasi degil. Ne var ki, Tiirkiye’deki sanat
olaylari agisindan bu yil yitirdigimiz degerli ii¢ sanat¢1 Hasan izzettin Dinamo,
Tahsin Sarag, Orhan Ariburnu’nun 6liimleriyle ilgili bir yaziya yer verebildik
ancak. Kafasi ile yiiregini her aci engellere karsin sanati ile halkimiza adayan
bu onurlu insanlarin anis1 6niinde saygiyla egilirken, Dergi’de zaman zaman
sanatlarindan 6rnekler de sunmayi bir gérev bilecegiz.

Temmuz ay1 Fransa’da hele Paris’te Fransiz Burjuva Devrimi’nin ¢ilginca
senlikleriyle gecti. Bu senliklerin yankilar bir miiddet daha siirecege benzer.
Fransiz bir okurun Le Monde’a génderdigi bir mektupta: “Neyin senligini
yapiyoruz? Fransizin Fransizi kesmesinin mi? diye sormasi bu devrim iizerine
tartismalarin hala bitmedigini gostermektedir.

Gelecek sayilarda bulusmak tizere sagliklar dilegiyle...

Liebe DERGI - Leser,

nun sind wir bei der 16. Ausgabe von DERGI -die Zeitschrift angelangt.
Diejenigen unserer Leser, denen Kunst und Kultur in der Gesellschaft wichtig
sind, bleiben uns treu. Wir sind dankbar fiir die vielen Anrufe und Schreiben,
in denen unsere Leser uns auf die Notwendigkeit von DERGI - die Zeitschrift
hinweisen. Diese geistige Unterstiitzung, die wir sehr zu schitzen wissen, wire
um so hilfreicher, wenn ihr die finanzielle Unterstiitzung durch ein Abonne-
ment folgen wiirde. Somit kénnten wir Inhalt und Form unserer Zeitschrift
weiter verbessern.

Sowohl in der ganzen Welt als auch in der Tiirkei selbst finden hiufig
kulturelle Ereignisse statt. Wie wir schon oft betont haben, ist es einer Zeit-
schrift, die alle zwei Monate erscheint, nicht méglich, mit der Aktualitit in all
ihren Einzelheiten Schritt zu halten. So konnten wir dem Tod dreier wichtiger
tiirkischer Kiinstler, Hasan Izzettin Dinamo, Tahsin Sarag, Orhan Ariburnu,
lediglien einen Artikel widmen. Es wird uns aber eine Pflicht sein, einige Werke
dieser ehrenwiirdigen Menschen vorzustellen.

Auchin Frankreich hat ein groBes Ereignis die Gemiiter bewegt. Es handelt
sich dabei um die Feierlichkeiten zum 200. Jahrestag der Franzosichen Revo-
lution. Die Frage eines Franzosen an ,Le Monde*, warum denn iiberhaupt
gefeiert wird, etwa der Tatsache willen, daB man sich gegenseitig die Ko6pfe
abschlug, bezeugt, dal die Diskussion um die Revolution noch lange nicht
beendet ist.

In der Hoffnung, daB Sie uns in den kommenden Ausgaben erhalten blei-
ben. Mit den besten GriiB3en!
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Nazzm Hikmet’i Yeniden

Tiirk Vatandashgna Kabul (!)

Etmeye Bu Iktidarlarn
Hakki Var midir?

Leyla ERBIL

B“ﬁyﬁk ozan Nazim Hikmet'in Sov-
iyetler  Birligi'ndeki mezarmin
yurda tasmmasi, yurttaghgmmn geri
verilmesi yoluyla, onca yildir siiren bir
haksizligin, sizofrenik bir milliyeteilik
inadinin  sona erdirilmesi hepimizin
katildig1 giizel bir istektir. Ancak bu is o
kadar siiriincemede birakimis, 6ylesine
derin bir insanhk sucu 6megi olustu-
rulmustur ki, biraz geri cekilip olguya
yeniden bakildiginda, biitiin bu beklenti-
lerde yanilgiya diisiildiigii kuskusu be-
liriyor.

Nazim Hikmet'in vatandashgmi ba-
gislayarak(!) mezarinin yurduna tagin-
masini saglayacak olan iktidar hic layik
olmadig: halde, tarihi bir onura da sahip
¢ikacak, hem icerde hem digarda, cagdi-
§1 Oziine hi¢ yakigmayan, yapay ama
olumlu bir onura biiriinme firsatina eri-
secektir. Ayrica, Nazim'in yurduna ge-
tirilmesi, gene bu iktidar doneminde, ne
““>zim'a ne de ugrunda onca cefa gekti-
»- halkina yapilan haksizliklarin gercek
bigimde, ortadan kalkmasi anlamina da
gelmeyecektir.

Halkmna yasak edilmis, halkiyla arasi-
na girilmisg bir ozanin, gene onu yasak
eden zihniyetin esi olan bu iktidar eliyle
aklanmasi(!) o iktidara hak etmedigi bir
serefi elimizle sunmak anlamina gelmez
mi?

Bizim i¢in Nazim Hikmet cagdas
Tiirkgenin miizigini kesfetmis, Tiirk siiri-
ni yenileyip devrimei katlara yiikseltmis
bir diinya ozamdir; Nazim Hikmet iyi
bir sanatin, esitlik¢i bir diinyanin kurul-
masina nasi katkida bulunacagmnin, ali-
silagelmis deyimle, sanatin diinyay: de-
gistirmekte rolii olacagmin en yetkin
orneklerini vermis has bir edebiyat ada-
mudir. Tarihin sonsuz akimi icinde bir
giin mutlaka halkinin omuzlarinda yur-
duna getirilecektir. Yillardir siirdiiriilen
Tiirk olup olmamasi, hain olup olmadig1
gibi ilkel tartigmalar, yapanlan tarif et-
mekten Gteye gegmemistir. -

Gecen yaz (1988) cagnh gittigim
Moskova'da Nazim't Yeni Kiz Mezarli-
g1'nda ziyarete gittim. Orada seckin bir
yeri var Nazim'im; Cehov'la, Gogol'la
tim Sovyet devrim biiyiikleriyle komsu
yatiyor. Ik anda yerini bulamayinca,
cevirmenin gecmekte olan bir kadmna
mezarinl sordu. Kadin eliyle koymusca-
sina buldu gosterdi Nazim':. Sonra da su
soruyu yoneltti: 'O artik orada, Tiirki-
ye'de seviliyor mu?"' Olumlu yanitlad:-
gimda kadmin yiiziinde beliren kivang
anlatilir gibi degildi. Bir yabancinm,
Nazim'mm kendi iilkesinde ugradig1 akil
almaz haksizligm ortadan kalkisina bu
denli sevinmesinin, kendi iilkem admna
yliziimii kizarttigini sdylemeden gegeme-
yecegim.

Gergi, vatan topragma gomiilmek ii-
zere vasiyeti var Nazim'm. Var, ama o
vasiyette bulunurken devletinin, bunca
yil sonra kendi halkina kendi pisligini
yedirecek (Cumhuriyet, 28 Ocak, Celal
Basglangic.) kadar geriye gidecegini hig
aklina getirebilir miydi? Ayrica bir sa-
kinca daha akla geliyor. Mezar1 kimin
koruyacag: sorunu? Tavsana kac taziya
tut politikasindan baska bir sey 6grene-
meyen bir iktidarin egemenligindeki bir
tiirli demokratiklesemeyen bu toplum-
da kime emanet edeceksiniz Nazim'1?
Mezarlik bekeisine mi, devlet polisine
mi, devrim bekg¢ilerine mi?

Iste orada, ¢inar yapraklarinin golge-
ledigi bakimli kabrinde, adinin kazili bu-
lundugu kara tas kiitlenin altinda yatan
bu biiyiik ozanin yanibasinda dikilip du-
rurken bu soy diisiinceler canlandi ka-
famda. Hakli miym bilmem; yeniden
hep? birlikte bir diigiinsek tartigsak de-
rim?

Ustelik Nazim, tek ornek de degil!
Vatandashik haklari ellerinden alinmig,
iilkesinden uzakta, siirgiinde yasamak
gorunda birakilmis binlerce insanimiz
daha var. Saniyorum ve diliyorum Na-
zim'n da onlann da doniis giinleri pek
de uzak olmaya. ®
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Son Otobiis

Gece yarisi. Son otobiis.
Biletci kesti bileti.
Beni ne bir kara haber bekliyor evde,
ne raki ziyafeti.
Beni ayrilik bekliyor.
Yiiriiyorum ayriliga korkusuz
ve kedersiz.
lyice yaklast: bana biiyiik karanhk.
Diinyay: telassiz, rahat
seyredebiliyorum artik.
Artik sasirtmiyor beni dostun kahpeligi,
elimi sikarken sapladig bicak.
Nafile, artik kigkirtmiyor beni diisman.
Gectim putlarin ormanindan
baltaliyarak
ne de kolay yikiliyorlardi.
Yeniden vurdum mihenge inandigim
seyleri,
Cogu katkisiz cikt1 cok siikiir,
Ne béylesine piril piril olmuslugum vards,
ne de bdylesine hiir.
lyice yaklast: bana biiyiik karanlik.
Bakiniyorum basimi kaldirip isten,
karsima cgikiveriyor gecmisten
bir soz,
bir koku
bir el isareti.
So6z dostca,
koku giizel,
el eden sevgilim.
Kederlendirmiyor artik beni hatiralarin
daveti.
Hatiralardan sikayetci degilim.
Hicbir seyden sikayetim yok zaten,
yiiregimin durup dinlenmeden
kocaman bir dis gibi agrimasindan bile.
Iyice yaklasti bana biiyiik karanlhk.
Artik kibri nazirin, ne katibinin saksag.
Tas tasisik dokiiniiyorum basimdan asag,
giinese bakabiliyorum g6ziim kamasmadan.
Ve belki, ne yazik,
hatta en giizel yalan
beni kandiramiyor artik.
Artik s6z sarhos edemiyor beni,
ne baskasininki, ne kendiminki.
Iste boyle giiliim.
Iyice yaklast1 bana 6lim.
Diinya, her zamankinden giizel, diinya.
Diinya, i¢ camasirlarim, elbisemdi,
basladim soyunmaga.
Bir tren penceresiydim,
bir istasyonum simdi.
Evin icerisiydim,
simdi kapisiyim kilitsiz.
Bir kat daha seviyorum konuklar:.
Ve sicak her zamankinden sarn,
kar her zamankinden temiz.

Nézum HIKMET

21 Temmuz 1957
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Sanatta Ulusallik ve Evrensellik

Yalmz kendi edebiyatimin degil, ta-
nidigim biitiin edebiyatlarin gele-
neklerinden faydalanmak istiyorum. Ta-
pii gerekirse. Bazan da kendi edebiyati-
min geleneginden bile faydalanmak is-
temiyorum. Her eserde mutlaka bir gele-
negin gelistirilmesi gerektigine de kani
degilim. Her sanatkar omriiniin sonuna
kadar arayacaktir. Bu arama seyrinde
her konkre 6ze en uygun sekli bulmaga,
kendi kendini tekrarlamamaga, sahsiye-
tini muhafaza etmekle beraber taklit et-
memege calisacaktir. Gergegi toplumcu
bir gozle incelemekten gayri hicbir de-
gismez, mutlak sanat kaidesi tanimaya-
caktir. Denenmis bir ¢cok sanat kaidele-
rinin tecriibelerinden elbette ki yararla-
nacaktir. Elbette ki, kendi halk sanati-
nin, diinya halklan sanatlarinin, kendi ve
diinya halklan klasiklerinin geleneklerin-
den faydalanacaktir. Ama sadece fayda-
lanacaktir. Onlar1 bir sicrama tahtasi
olarak kullanacaktir, ayaklarina pranga
yapmayacaktir. Bu gelenekler bahsinde
iki ¢ift soziim var. Biz toplumcular, el-
oette biz toplumcu santkarlar da, kendi-
mizi, biitiin insanlik¢a yaratilmis deger-
lerin biitiin insanhk kiiltiiriiniin mirasci-
s1 sayariz. Burda biitiin insanlik tabirine
dikkat nazarinizi gekerim. Biitiin insan-
Ik, yalniz Avrupa, yalniz Eski Yunan,
Roma, Ronesans degildir. Asyalisiyla,
Afrikahsiyla, eski yeni Amerikalisiyla
oitiin diinyadir. Cin, Japon klasikleri,
Hind, Iran, Tiirk klasikleri ve halk sanat-
karlar, genel olarak biitiin bu iilkelerin
insanlik kiiltiir hazinesindeki paylar, Av-
rupa'nin payinda, Eski Yunan, Roma ve
Ronesans'in payindan hic de asagi de-
gildir. Resimde de, siirde de, heykelde
de, edebiyatta da, rakista da bu boyle-
air.

Klasiklerden so6z acildigina gore bu
bahsin lizerinde biraz daha durmak isti-
yorum. Baz1 tenkitcilerde, klasiklerle
guniimiiziin yenilik¢ilerini birbirine diis-
man yapmak isteyen bir temayiil var. Bu
temayiil yalniz devrimizin tenkitgilerine
mahsus degil. Eskiden beri mevecut.
Dogru mu? Bence yanhs. Bir kere, kla-
sik deyince neyi anhyoruz? Hangi sanat-
karlara klasik diyoruz? Fransiz edebiyat
kitaplarina gore, tenkitcilerinin, edebi-
yateilannin biiylik ¢ogunluguna gore,
Kornel, Rasin, Molyer, klasik yazarlar-
dir. Victor Hugo ise mesela romantiktir.
Puskin de romantiktir. Ama Alman ede-
biyateilarinin bir ¢oguna gore ise Gote,
Siller Alman edebiyatinin klasikleridir.
Nitekim Rus edebiyatcilarina gore de

Nézm HIKMET

Pusgkin, Lermontof klasik sairlerdir. De-
mek ki klasik, romantik tabirleri memle-
ketlere gore degistiriyor. Ama biitiin
memleketlere gore bir klasiklik olgiisii
yok mu? Var. Hem de bir tane degil,
birka¢ tane Olgii. Bu &lgilerden en
onemlisini ele aliyorum. Klasik sanat-
kar, kendi devrinde yenilikci elandir,
yeniyi getirendir. Elbette bu yeniligin,
yillarin akigina karsi koyabilmesi ge-
rek. Yani klasik sanatkar, o bahgivandir
ki, sanat bahgesine yeni bir agac dik-
mistir. Bu agac biitiin mevsimlere, riiz-
gara, dona dayanarak gelismis, boy at-
mis ve hala da yesilligini muhafaza et-
mektedir. Bu bakimdan, mesela Pugkin'
i ele alalim. Elbette ki, devrinin en yeni-
likci sairiydi. Gerek 6z, gerekse sekil ba-
kimindan Rus siirine ve diinya siirine
yenilikler getirmistir. Bu yenilikler tu-
tunmustur. Bundan o6tiirii de klasiktir.
Oysa ki kendi devrinde hi¢ de klasik sa-
yimamigtir. Mayakovski'yi alam. Bu
biiylik yeni sair de bugiin artik klasik-
tir. Boylelikle, klasik yeniligin diisma-
n1 degildir. Tersine, devrinde yeni olma-
yan hicbir sanatkar klasik olamamugtir.

Ben simdi biitiin sekillerden faydala-
niyorum. Halk edebiyati vezniyle de yazi-
yorum, kafiyeli de yaziyorum. Tersini
de yapiyorum. En basit konugma ailiy-
le, kafiyesiz, vezinsiz siir de yaziyorum.
Sevdadan da, banstan da, hayattan da,
olimden de, sevingten de, kederden de,
umuttan da, umutsuzluktan da s6z agi-
yorum, insana has olan her seyi siirime
has olsun istiyorum. Istiyorum ki oku-
yucum bende, yahut bizde, biitiin duy-
gulannin ifadesini bulabilsin. Bir Mayis
payrammna dair siir okumak istedigi za-
man da bizi okusun, karsihiksiz sevda-
sina dair siir okumak istedigi vakit de
kitaplarimizi arasin

2

Edepiyatta ulusal bicimler sorunu,
onemli bir sorun. flkin, her iilke icin ta-
rihsel olarak belirlenmis ulusal bigimle-
rin varligma inaniyorum. Bizde, Tiirki-
ye'de, her caga, ulus ile, halk ile birlik-
te evrimlenen ozel bir bigim karsilik dii-
ser, Ama, cesitli uluslarin kiiltiirleri ara-
sinda etki degisimleri olur ve her ulusal
bicim icinde, bir ya da cesitli bagka
uluslarn, bir ya da bir¢ok ogeleri bulu-
nabilir ki, zaten ulusal kiiltiire bir evren-
sellik niteligi veren de budur.

Ben kendimi, sadece Tiirk killtiiriiniin
mirasgilarindan biri olarak degil, ama

tim insanlik Kkiiltiiriiniin mirasgilarindan
biri olarak goriiyorum. Kiiltiirden s6z et-
tigim zaman, sadece Eski Yunan kiiltii-
riini ya da Ronesans: degil, ama Asya,
Afrika, Amerika kiiltiirlerini de diisiinii-
yorum. Batili bir insan olarak, Bat1 kiil-
tiirliniin kendi iilkemin Kiiltiiriine katkida
bulunmus olmasindan gurur duyuyo-
rum. Bana gore, bir insan miizik baki-
mindan ancak Alman, Cin ya da Tiirk
miizigi karsisinda ayni gerecede duyarli
olursa, zengin demektir. <

3 L

Siirimin kokii yurdumun topraklarin-
dadir. Ama dallaryla biitiin topraklara,
doguda, batida, giineyde, kuzeyde ug-
suz bucaksiz yayilan biitiin topraklara, o
topraklar listinde kurulmus medeniyet-
lere, biitiin diinyamiza uzanmak istedim.
Insanoglu, nerede, ne zaman ve hangi
dilde olursa olsun, yiiregime ve kafama
uygun bir siir soylemisse, onun soyleni-
sindeki ustalig1 incelemege, ondan bir
seyler 6grenmeye calistim. Yalniz kendi
edebiyatimin degil, Dogu ve Bati edebi-
yatinin biitiin ustalarini usta bildim.3

4

Ben imkan buldukga halk edebiyati-
miz1 ve halk siirimizi inceleyip 6grenme-
ye ¢aligtim ve calisiyorum. Bu edebiyat-
ta ve siirde ¢ok degerli seyler buluyo-
rum. Fakat halk edebiyatim inceleyjin
Ogrenirken, taklit etmeye kalkigmu_j
rum. Bunu asla yapmiyorum. Sadece
onun prensiplerini, yanlis yontemlerini
kavramaya calisiyorum. Belirli bir eseri
okurken, ozellikle onun kurulug prensi-
bini bulmaya ¢alisiyorum. Ve dedigim
gibi, genellikle Avrupa edebiyat: ve kla-
sik edebiyat dahil, Dogu'nun ve Bati'nin
yarattig: biitlin sanat degetrlerini, insan-
higin tim edebi mirasini -inceleyip’ 63-
renme cabasindayim ben. Siiphesiz ki,
bu incelemeyi elestirici bir acidan yap-
yorum ve yalnizca giizel olani benimsi-
yorum. Gergekten, bu oldukea zor is-
tir, ¢iinkii ¢aliymasinda eklektik olma-
mas! gereken yazarin ustalifina bagl bir
sorundur. Bana zengin halk yaraticilig:
hazinesinden nasil yararlanildigini sor-
dunuz. Ben 6ncelikle halk tiirkiilerimizin
dilini adamakilli inceliyorum. Halk tiir-
killerinin dili vecizdir, yani az sozle cok
sey soyler. Halk tiirkiileri 6ns6z kabile-
sinden higbir girise lizum gérmeden ko-
nuya daliverir. Ornegin, ne kadar giic-
lii halk tiirkiisiidiir sizin ''Balkanci Yovo''
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tiirkiiniiz! Onda her sey o kadar kisa ve
o kadar sade bir kurulus icinde verilmis
ki, hayranim! Biz sairler boyle tiirkiiler-
den ¢ok seyler 6grenebiliriz.

Halk tiirkiilerinden ozellikle sanath
imajlar bakimindan da ¢ok sey ogreni-
lebilir. Oyle ki, halk bir olay1, karakte-
ri, dilinin ne kadar somut ve ayni za-
manda ne kadar sade olduguna sagma-
mak elden gelmez. Ben sanathi imajlar
bakimindan halk edebiyatindan epeyce
yararlandim.4
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Ulusal sorunu yeterince degerlendi-
remedik ve vu yiizden genis emekg¢i yi-
gmlan kazanamadik. Oysa ulusumuzun
ge¢misindeki tiim en iyi seylerin miras-
cilar olmak gerekir...5

6

Sonsuzea degismez hicbir yasa ka-
bul etmiyorum. Grekler bir tiirlii yazi-
yorlardi, Shakespeare baska bir sey ge-
@di, Moliere daha baska bir sey. Rasin,

trovski, Cehov, Gorki, her biri bagka
tiirli yazdilar ve yeni bir sey getirdiler.
Bizim Sovyet oyun yazarlarimiz ise,
""Zirhhi Tren'' ve ''lyimser Trajedi''nin
buldugu kendine Ozgii yaratici bicimi
yitirdiler simdi. Son zamanlarda oyun
yazarlan en kolay yola gidiyorlar. Ro-
manda ve siirde de boyle bu. Fakat tiim
yapitlarda, giinlik yasami bireysel ola-
rak vermek gerekir.

Insanhgm tiim mirasin sindirmek ve
kendi kigisel yaklasimimiza sahip olmak
gerekir. Yeni igerige uygun yeni bicimi
yaratmaya caba gosterelim.6

7

Bence, isin dogrusu sudur ki: 1. Bu-
glinku gercek sanatkar insanhigin biitiin
mirasina sahip ¢ikmalidir, klasigine de,
romantigine de, sembolistine de, falani-
na da, fildnina da. Bu sanat mirasi bu-

unkii gergek sanatkarnn mali olmalidir.
&ér degil, tasnif etmeli, ayiklamal,
Yasayani almali. 2. Romantizmin de ya-
sayan taraflan vardr, ciinkii insanoglu,
genis halk kiitleleri ¢ok siikiir ki bir ta-
rafiyla, miisbet manada romantiktir, ya-
ni ferden ve kiitle halinde ve burjuva
manigma uymayan sevdalar ceker, o
sevdalar ugruna Glebilir hatta. 3. Eski ro-
mantik sanatkarlardan oyleleri vardir ki
mirtecinin koyusudur, dyleleri vardir ki
gayet ilenidir: Meseld, derece derece,
Puskin'in ilk devresi, Viktor ‘Hugo,
George Sand. Miirtecilerden mesela:
Chateaubriand, Hoffmann falan filan.
Hiilasa edersek, romantiklerde muharri-
rin bir de aktif tarafi oldugunu gozoniin-
de tutarsak, bugiinkii gercek realist sa-
natkarlarin tabir caizse realist-romantik
olduklarini goriiriiz. Gorki oyleydi, So-
lohof da Gyle, Aragon da Gyle. Onlarla
kiyaslanmak aklima gelmez, fakat ben
de dyle olmak istedim.”

8

Sark kiiltiiriiniin elinde binbir gece gi-

oi bir hazine varken, bizim bundan fay-
dalanmamamiz  hakikaten rezalettir.
Garpta hikayecilik Bokas'mn kitabiyla
baglar. Bizde ise ondan kag asir 6nce ve
onunkiyle kiyas kabul etmeyecek bir
zenginlikte baslamig ta, hala Tiirkge-
mizde bu enafisten eserin tam bir tecrii-
mesi yok. Insan bazan bu kitabin bazi
hikayelerini okurken boyle mukemmel
seylerin bugiin dahi yalmz bizde degil,
Avrupa'da bile g'alemamlg oldugunu
hayretle goriiyor.

9

Simdi de saymn isdaglar, meseld As-
ya, Afrika resminin, musikisinin, dansi-
nin, heykelinin, mimarligmin, tiyatrosu-
nun, siirinin 19. yiizyil sonlarindan bas-
layarak Bat: Kkiiltiiriinde gitgide artan et-
kisini kisaca ele alalim.

Paris'te gecen yillarda ''Le letr Fran-
sez'' dergisinde yaymlanan bir belgeye
gore, Fransiz empriyonist ressamlari, bir
Tiirk sairinin Tirk minyatiirciilerine
renkler diinyas: iistiine verdigi ve Fran-
sizcaya cevrilen manzum oGgiitlerinden
bir hayli faydalanmiglardir. Yahut Ma-
tis'i ele alahm. Ustatta Japon, Cin kla-
siklerinin etkisi malum. Bati'da en kor-
kung ifadesini Hitlercilikte bulan geri-
ci, irkc1 emperyalist ve sozde akademik
sanat anlayislari, mesela Pikasso'yu ney-
le suclandird1? Bati kiiltiiriinii soysuz-
lagtirmakla. Irk¢1 emperyalistlere gore,
Pikasso asag1 wklar kiiltiiriiniin mikro-
bunu tasiyan adamdir. Yine onlara go-
re, meseld zenci musikisinin, hele dans
musikisiyle danslarnin, caz musikisi ve
danslar yoluyla Bati'nin ak musikisi ve
dans tapmnagma girmesi bir felakettir.
Ritmin, temponun, harikali imkanlarnni
Bati'ya bizim tamtamlanmiz, defleri-
miz, nakkarelerimiz tanitiyor. Giiniimii-
zin ilerici Bat1 heykelciliginde Afrika,
Asya heykelciliginin etkisini gormemek
miimkiin mii? Ya modern Bati1 mimarli-
g1? Ayn ayn ve ¢ok kere, taban tabana
z1t malzeme kullanmalarina bakmaksizin
bugiinkii Bati1 oturma evi mimarligiyla,
meseld Japon oturma evleri mimarlig:
arasinda prensip yakinhgi goze carpmi-
yor mu? Yiizyilhmizin dahi rejisorlerin-
den Meyerhold'un, biiyiik tiyatro adami
Bertolt Brecht'in ve daha bircok Batu ti-
yatro adamu ustalarinin iistiinde Asya ti-
yatrosunun etkisini gormemek icin kor
olmali. Asya siirinin Bat iistiindeki etki-
si 18. yiizyll ortalarina kadar ¢ikar. Ki-
ik kiyafetlerimizle de Batiya giriyoruz.
Asya, hele Cin kadinlarinin pantolonlar
Bati kadinlarinin bacaklarina ¢oktan
gecti. Algak iskemle ve masalarimiz mo-
dern bati mobilyacilifina 6rneklik edi-
yor.

Bu konuda bir noktaya igaret etmek
istiyorum. Asya, Afrika Kkiiltiiriiniin Bat1
kiiltiirliyle miinasebetini, anacizgisiyle iic
devreye ayirabiliriz saniyorum. Birinci
devrede iki diinyanin, uzun kisa aralarla,
ama artik muntazam karsilastiklan ¢ok
eski zamanlarda teknik ve sosyal biinye-
si daha yiiksek olan dogu diinyasi ile Af-
rika'nin Bati'ya etkisini goriiyoruz.

dergi

Ikinci devrede yiiksek teknik seviye
ve sosyal biinye Bati'dir. Biz Bati'nin
ekonomik, siyasi, askeri baskisi altina
girmekteyiz. Ve nihayet birgok Asya,
Afrika iilkeleri Bat1'nin somiirgesi yahut
yarisomiirgesi olmustur. Bu devrede Ba-
ti'nin  kiiltir etkisi agir basmaktadir.
Ama bizim de karsilikli etkimiz Bati'da
az sonra bashyor. Yalniz bu pasif bir et-
kidir. Uclincii devrede Asya, Afrika
halklan silkinmistir. Milli kurtulus ha-
reketleri baglamigtir. Bu devrede, su ya-
sadigimiz mutlu yilarda Bat iistiindeki
hiimanist kiiltiir etkimiz aktiftir. Eloette
her ii¢ devrede de etkiler aktifli pasifli,
ama karsilikhidir. Meseld Tiirk edebiya-
tinda Bat1 edebiyati son iki devrede, ayr
ayn siddetle de olsa etkisini gostermis
ve gostermektedir. Romanda ve hikaye-
yede Fransiz, Rus, Amerikan, siirde ve
dramyazarliginda Fransiz edebiyatinin
etkisi bilhassa biiyiiktiir.

Saymin isdaslar! Soziimii bitirmeden
¢ok onemli saydigim bir konuya doku-
nacagim. Bizim klasik edebiyatimizda
Arap ve Iran klasiklerinin etkisi cok
kuvvetlidir. Fakat bugiinkii edebiyati-
mizda ne yazik ki, Asya, Afrika edebi-
yatlannin etkisi ¢ok az. Mesel4d bugiin-
ki Arap, Fars, Azerbeycan, Ozbek, Ta-
cik, Giircli, Hint —Tagor bir yana - Ja-
pon, Endonezya, yani bir sozle bugiinkii
Asya ve Afrika edebiyatlarini cok az ta-
niyoruz. Ben Rus¢a okudugum ve bu
dilde bu edebiyatlarin ¢evrimlerini bul-
dugum icindir ki, kardeslerimin eserle-
riyle tanigabiliyorum. Demek istedigim
su, birbirimizi tanimayi, birbirimizi
haklarimiza tanitmay: yalniz resmi ku-
rumlarin ve tesebbiislerin eline birakma-
maliyiz. Kitaplarimizi en yaygin djller-
den birine kendimiz cevirerek, cevirte-
rek kardes lilkere, kitapevlerine, dergi-
lerine yollamaliyiz. Onlarin yerli dile
cevrilip basilmasi i¢in oranin yazarlan
gayret etmeli. Mesela Endonezyali bir
sair siirlerini, yahut Irakli bir hikayeci
hikayelerini Tiirkgeye ¢evirmezse, Fran-
sizcaya, Ingilizceye, Almancaya cevirtip.
yaymnbasimevlerimize yollamali. Tiirk
yazarlarina da bunu bildirmeli. Boylelik-
le birbirimizle tanigsma islerini kendimiz
ele almis oluruz.9 ®

Kaynak: Aziz Calslar, "'Edebiyat ve Sa-
nat Uzerine''.

1- ""Nazim Hikmet Kendi Siirini Anlati-
yor'' Ekber Babayef, Militan Der
gisi, say1 6 5. 27-28-29, 1925 istanbul.
2- Nazim Hikmet ile Soylesi'' C.Dobz-
yenski; Tiirkiye Akademikerler ve Sanat-
¢ilar Dernegi, s. 165;1977, Berlin.
3-a.g.e.

4- N.H. ve Bulgaristan'', s. 116 Fahri Er-
ding; Evrensel Dostluk Yaymlari, 1977,
Ankara (1).

5-Nazim'dan Anilar'', s. 78, A.Fevralski;
Cem Yayinlan 1979, Istanbul.

6-a.g.e.s. 30 (3)

7- Cezaevinden Mehmet Fuat'a mektup-
lar, s. 146, De Yayinevi, 1968, istanbul.
8- Bursa cezaevinden Va-Nu'lara mek-
tuplar, s. 146; Cem Yaymevi 1970, Is-
tanbul.

9-a.ge.
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Schwierigkeiten mit der Integration

(Tiirkische Autoren in der Bundesrepublik)

cben der proportionalen Unstim-

migkeit zwischen dem themati-
schen Rahmen und dem begrenzten Um-
fang des Artikels kénnte auch die wis-
senschaftliche Kategorisierungslust, die
beim erleichternden Uberblick doch
manche Details iibersieht, hier den An-
schein erwecken, man tendiere dazu, die
in der Bundesrepublik enstandene tiirki-
sche Literatur auf einen soziologischen
Gegenstand zu reduzieren. Noch suspek-
ter als dies aber wiire die Tendenz, sie fiir
Integrationsdokumente zu halten. Na-
tiirlich trifft der Leser, wenn er die letz-
ten 20 Jahre der BRD-Literatur vor Au-
gen hat, etliche Annaherungen und Ver-
kniipfungsmoglichkeiten zwischen der
einheimischen und der tiirkischen Lite-
ratur auf dem bundesdeutschen Hinter-
grund an. Im Zuge des édsthetischen Wi-
derstands gegen die restaurative Politik
gewannen das Alltdgliche und AuBer-
gewohnliche (wie Randzonenleben) in
der BRD-Literatur an Bedeutung. Von
der abgeflauten APO-Bewegung in-
spiriert, die manche neue Themen wie
Frauenemanzipation und Unter-
driickung der Dritten Welt akzentuiert
hatte, nahm sich die Gegenwartsliteratur
der ,.Gastarbeiterproblematik* an; und
seitens des Literaturmarktes war ,,Was
will Niyazi in der NaunynstraBe*, um ein
Beispiel zu nennen, schon eine Exotik im
eigenen Land. Diese Zeit bildete auch
fiir die Entwicklung in der Heimat eine
Phase, in der die tiirkische Literatur ei-
nen erheblichen Stoffwandel erlebte: die
Biicher, die sich den Problemen in ldnd-
lichen Gebieten zuwandten, muliten den
Werken mit der vieldimensionalen
Grofstadtthematik schrittweise wei-
chen. Jedoch sind die Texte tiirkischer
Autoren in der BRD weder eine Verlédn-
gerung der heimatlichen Literatur, noch
ein Ingredienz der bundesdeutschen. Sie
machen auf eine Novitit (eine Symbio-
se?) aufmerksam und diirfen aufgrund
einer der Literatur eigenen Subversion
nicht in der Lage sein, Indizien der Inte-
gration zu verkdrpern; sie sind eher ge-
gen solche Versuche geschriebene Ver-
fremdungen wenn auch A.Oren in-
zwischen mit dem Bundesverdienstkreuz
ausgezeichnet worden ist.

Im engeren Sinne bezog sich diese Li-
teratur auf die Immigration in die Bun-
desrepublik, richtiger gesagt, die erste
Konfrontation mit der vorgefundenen
Realitdt produzierte ihre literarische
Bewiltigungsweise. Dann aber —noch

Sargut SOLCUN

inden 70°er Jahren— hat sie angefangen,
sich von ihrer urspriinglichen Homoge-
nitit zu befreien, was von der hiesigen
Literaturkritik kaum wahrgenommen
worden ist. Trozt der differenzierten Be-
trachtungweise, an universellen Werten
orientierter Thematik und origineller
Bildersprache hatten es einheimische
Kritiker nicht immer leicht, tiirkische
Schriftsteller als Kiinstler-Individuen
anzusehen und sie nicht unter der Ru-
brik ..Kulturschaffende der Gastarbei-
ter* zu klassifizieren. Und heutzutage
wird unangebracht gefunden. dafi A.
Ozakin in ihren eher auf der Ideologie

Fiir tiirkische Schriftsteller gibt es
zwei Moglichkeiten. Entweder
miissen sie sich mit dem
aussortierenden Begriff
,, Gastarbeiterautor** zufrieden-
geben oder sie lassen sich
zwangsweise integrieren

der Hierarchie als auf kulturellen Unter-
schieden insistierenden Texten ihren
fremden Blick verloren habe. Verfolgt
man diese Logik weiter, so konnte es im
Endeffekt heiBen: fiir tiirkische Schrift-
steller gibt es zwei Maglichkeiten. Ent-
weder miissen sie sich mit dem aussortie-
renden Begriff ,,Gastarbeiterautor” zu-
friedengeben, mit dem sie abgestempelt
worden sind. oder lassen sich zwangs-
weise integrieren. Hinter dem ersten An-
gebot steckt meistens der Wunsch, eine
mit dem Moralismus einhergehende fol-
kloristische Denkweise aufrechtzuerhal-
ten. Der Grundtenor ,, Wir Europier, ihr
Fremden* ist erpicht auf Unterschiede,
die, wenn notig, erfunden werden miis-
sen. S.Scheinhardts Biicher liefern in
dieser Hinsicht entsprechendes Mate-
rial, durch das man sich gegen den Rest
der Welt abgrenzen und den historisch
begriindeten Masochismus bei eigenen
Defiziten erleben kann. Die zweite Mog-
lichkeit aber, die relativ neu ist, bietet
dem Schriftsteller die Chance, die Gren-
zen der Subkultur zu iiberschreiten und
in der heiligen Welt des Konsumismus
einen Platz einzunehmen. Diese Offerte
gilt vor allem denen, die inzwischen auch
in anderen Lindern des westlichen Eu-
ropa ein Renommee genieBen, und den
jungen Autoren aus der sog. zweiten Ge-
neration. Demgegeniiber iiberschneiden
sich Folklorismus und Konsumismus an

einem Punkt, an dem die ,Negativitit
des europiischen Denkens" (Enzensber-
ger) mit ihrer siegreichen Integrations-
fihigkeit zum Vorschein kommt.
Selbstkritik, Kritik des Fremden und
Toleranz, alle zusammen verwandeln
sich auch einmal in eine das System re-
produzierende Kraft. Der Gastarbeiter-
kult 1dBt an die Blochschen Gruppenu-
topien wie z.B. Frauenbewegung denken.
die die Gesamtgesellschaft beeinflussen
wollten, indem sie sich von ihr isolierten_
Die neue Tendenz, der intellektudgg,
Konsumismus mit seinem elitdren Op-
positionsgeist, kennt aber keine Ge-
schichte, keine Gesellschaftsanalyse und
nicht einmal den Moralismus, nur die
Prinzipien der Leistungsgesellschaft
sind ihr sakrosankt. Um der Einseitig-
keit nicht auf den Leim zu gehen: trotz
der aubBerliterarischen Kriterien, die
nicht selten auftreten, kommen meistens
nur die Biicher, die neue Qualitéiten her-
vorbringen, in die engere Wahl. Fiir die
diesbeziigliche Rigorositdt der kriti-
schen Leserschaft, die manchmal als
Ignoranz des bundesdeutschen Kultur-
lebens wahrgenommen wird, gelten nach
wie vor ésthetische MaBstibe, die weit
von jedem Moralismus und Konsumis-
mus entfernt sind. Erzdhlen und Verste-
hen sind nicht ein und dasselbe, hdngen
aber ganz eng miteinander zusammen.
Diese Auslegung kénnte auch angesichts
der kommunikativen Komplikatiop=s
innerhalb der literarischen Kultur
leuchtend sein.

Gliicklicherweise ist das Bild nicht
immer finster. Es ist schon keine Selten-
heit mehr, daB an manchen Universita-
ten sprach- und literaturwissenschaftli-
che Untersuchungen iiber tiirkische
Autoren durchgefiihrt werden; die ent-
deckten kreativen Widerspriichlichkei-
ten werden wohl die Oberfliche der Ent-
fremdung untergraben. Beziiglich der
Rezeption solcher Widerspriichlichkei-
ten verdankt das hiesige Literaturleben
einem Mann und cinem Verlag vieles,
Y.Pazarkaya ist derjenige Ubersetzer
und Kritiker, der sich seit Jahren mit
seinen Biichern und Aufsitzen um die
Bekanntwerdung und Verbreitung der
Texte tiirkischer Autoren bemiiht und
erste Vermittlungshilfe leistet. Und zahl-
reiche wertvolle Biicher gehen auf das
Konto des Dagyeli Verlags in Frank-
furt(M), der durch die Systematisierung
seines Programms einen anspruchsvol-
leren Eindruck machen kénnte. Beson-
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dere Beachtung verdienen die Uberset-
zungen von H. Dagyeli-Bohne un
Y. Dagyeli, die den kiinstlerisch-indivi-
duellen Stil nicht degradieren, sondern
umgekehrt zur GenuBfihigkeit des Le-
sers beitragen. Literarische Relativitit
der Realitatserfassung ist bei manchen
tiirkischen Schriftstellern ein wichtiger
Aspekt, die von der Migrantenproblma-
tik iber zeitgeschichtliche Themen zu
personlichen Abrechnungen gekommen
sind. A. Oren, der mit seinen ersten Bii-
chern Kreuzberg ein literarisches
Denkmal gesetzt und Berlin als einen
Schmelztiegel der Emanzipation und des
neuen BewuBtseins empfunden und ver-
anschaulicht hat, distanziert sich heute
von der Stadt, jenem ,geliebten Men-
schen, der durch kiinstliche Erndhrung
am Leben erhalten wird.* Fiir A. Ozakin
bedeutet Berlin nun nicht nur ein politi-
sches Exil (,,Soll ich hier alt werden?*),
sondern auch eine Ruine oder einen Ort,
der sich selbst problematisieren 148t und
ie Autorin in ihre private Vergangen-
zuriickfithrt. In Berlin macht ein
anderer Autor, G. Dal, eine Wende und
riickt von seinen Landsleuten ab (,,Die
Vogel des falschen Pardieses). Die
Laufbahn der Individuation iiben ver-
stdndlicherweise auf den jetzigen Stand-
ort sowie den Inhalt und Stil der Texte
eine Wirkung aus. Das dringende Be-
diirfnis nach ,Kraft und Mut zum An-
derssein* (H. S Ozkan), der proklamier-
te Wille ,,wir gehéren hierher / und fii-
gen uns nicht mehr / wohin die Stral3e
fithrt*(Z.Senocak) und die entschiedene
Unentschlossenheit ,Kehre gerne zu-
riick / -und wire dann / am liebsten
wieder weg* (L.Aktoprak) sind indivi-
duelle Einstellungen, die mit ihrer Poly-
valenz manche Voreingenommenheiten
und Verallgemeinerungen jedesmal von
neuem ad absurdum fithren. Auch
O.Engins Satiren in ,,Deutschling* stel-
len eine Quertreiberei dar, die von einer
rtnickigen Personlichkeit zeugt.
biteratur ist nicht nur ein geniiBlich
lesbares Kunstwerk, sie kann auch als
ein subjektiver Beitrag zur Geschichts-
schreibung rezipiert werden. In der Zu-
kunft wird der Anteil tiirkischer (sowie
anderer ausldndischer) Schriftsteller an
der Historiographie nicht geringer sein
als der des Auslidndergesetzes. Wenn
dies einmal festgehalten wird, dann
scheint die aktuelle Debatte um ihre
Standortbestimmung anachronistisch;
vorlaufigist die Bezeichnung , Eine nicht
nur deutsche Literatur® nicht inakzep-
tabel. Die Kulturgeschichte ist reich an
Parallelen. Jazz war z.B. nicht vom
Himmel gefallen. Er konnte entstehen,
weil sich europdische Melodie und afri-
kanischer Rhythmus zusammengefun-
den hatten, und weil sie nicht irgendwo,
sondern auf dem Boden der USA einan-
der begegnet waren. Es wird schwierig
sein, die in den BRD entstandene tiirki-
sche Literatur zu integrieren; denn sie
hat mehr Imaginationskraft als die kurz-
sichtige Auslédnderpolitik. ®
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Madem Oyle

Salam GEDIRZADE

Her zaman basinda agik boz renkli sapka, koltugun-

da eski kara canta, soguktan iislimiis gibi kamburlas-
tirdig1 omuzlarini boynuna ¢ekmis halde sabahlar1 aceleyle
ise gittigi sokaklardan, aksamlar sessizce evine donerdi. Kirk-
sekiz-elli yaslarinda vardi. Hele hi¢ kimse kravat taktigi be-
yaz gomleginin yakasini Kirli; zayif etsiz yiiziinii tragsiz gor-
memisti.

Enli dagmik kaslarinin arasinda gizlenmis kiigiik kahve-
rengi gozlerini daima yere dikerdi. $akayla mi, ciddi mi bilin-
mez, s0yle derdi ''Basiasag1 gezmenin insana ii¢ yarari vardur.
Birincisi, seni algakgéniillii sanirlar. Ikincisi, gomleginin yaka-
s1 kirlenmez. Uglinciisii de, belki yerde para bulabilirsin''.

Aksamlan sokaktan gecerken penceresinden goriirsiiniiz
ki, sirtinda pijamasi oniinde meyva, bardakta gay, evinde ses-
sizce oturur, gozlerini yola diker, kendi kendine bir seyler dii-
siiniir, kafasina taktig1 bir konuyu enine boyuna tartar durur.
Arada sirada bir-iki kadeh sarap icerse de, sigara hi¢ igmez.
Bu konuda da kendine 6z felsefesi vardir. $6yle der ''Kim si-
gara igerse, birincisi onu kdpek 1sirmaz. Ikincisi, evine hirsiz
girmez. Uglinciisii, o adam yaslanmaz''. Bu sozii irdelenirse
soyle bir anlam ¢ikar. Sigara igen takatsiz oldugundan elinde
baston gezdirir ve kopek de korkudan ona yaklasmaz; gece-
leri hi¢ Okslirmeden yatamadigmmdan hirsizi korkutur. Ve ni-
hayet geng oOleceginden, yaghliga gelip catmaz. Biiyiik bir ya-
p1 kooperatifinde biiroda basit bir muhasebeci olarak calisan,
mutedil, sakin tabiatli, az konusan bu sahis 6ykiimiiziin kah-
ramani olacaktir.

Adi Gurbet'tir.

Oykiide, orta boyda, ince bedenli, yuvarlak yiizlii bir ka-
din da var. Yas1 kirki gegmis, gatik kagh eld gozliidiir. Kinal
sacini geng kizlar gibi kisa kestirmis. Sik sik digar1 ¢ikip yiik-
sek sesle sohbet eder. Pazara giderken tanidiklarina rastladi-
ginda sepetini bir elinden digerine gecirerek uzun uzadiya la-
kird1 eder, kahkahalar atip sesli sesli giiler.

Bu Gurbet'in kansi Nevazig'tir. Ikisi ile de artik tanigti-
niz. Simdi 6ykiiye gecelim.

Piyes Gurbet'in hosuna gitmemisti. Sahnede canlandiri-
lan olaylar, yagamindaki benzemiyordu. Oyuncular sanki me-
lekler diinyasinda soylesi yapiyorlardi. Her sey sen, mutlu,
hep giizel, her is kaidesine uygundu. Insanlar sanki siit goliin-
de yiiziiyorlardi.

Gurbet ''Ben yazar olsaydim, ne yapacagimi bilirdim,
pak nasil yazardim?" diye gece yatagina uzandiktan sonra dii-
siiniyordu. ''Hi¢ uzaga gitmezdim, salt kendi biiromda ¢ali-
san insanlari kaleme alirdim, adlarini degistirirdim, ancak ki-
siliklerini aynen birakirdim. Eh! Ben de meslek olarak, tutup
muhasipligi se¢tim. Sabahtan aksama dek sak-suk hesap ma-
kinasiyla ugragsmaktan parmaklarimin ucu nasir oldu. Konu-
surken agzimdan milyonlar dokiiliiyor, maasim ise gereksi-
nimimi zorla karsiliyor. Ya bugiin, veya yarin diinyadan goce-
cegim, peki benden hatira ne kalacak? Dosyalarda, sarar-
mis kagitlardaki rakamlar.... Hesaplar....
argivlerin bir kogesinde kalacaklar. Bir siire gegtikten sonra
hepsi yakilacak! Uzun yillardan beri muhasiplik ettigi ingaat
piirosunun elemanlari gelip Gurbet'in gozlerinin 6niinde dur-
dular. Iyileri ¢ok idi, kétiileri de yok degildi. Duvarcilar, ma-
rangozlar, sivacilar kiga hazirlik yapan karincalar gibi hig yo-
rulmak bilmeden calisiyorlardi. Aralarindaki tembeller, cok
konusup az is yapanlar da bu iyilerinin araliksiz iiretiminde

Komsular arasinda orta boylu, ciliz bir kisi yasardi.

Onlar da tozlu .

Iliistrasyon: Aydin Karahasaz

goze o kadar carpmiyorlardi. Fakat biironun ileri gelenleri bir-
pirlerini sevmezlerdi. Her birinin kendi diinyasi, kendi kisilig:
ve kendine gore bir yasayis1 vardi.

Miidiiriin iri govdesi vardi, fakat bos adamdi, cesaretsiz-
di. Isteseydi, emrinde olanlar icin ¢ok sey yapabilirdi. Ancak
onlar1 hi¢ diisiinmezdi. Tek becerdigi is gene ¢almakti. Ye-
terki eline firsat diigmesindi.

Muavini ise her emre boyun egen bir yoneticiydi. Miidix
ne derse desin, yerine getirirdi.

Yaninda yatakta kipirdayip duran Nevazig'in uykulu se-
si muhasibi hayallerinden uyandirdi.

- Gurbet... Gece bitti, ni¢in uyaniksin?

-- Hig, ben de bilmiyorum. Biiromuzdaki adamlan diist-
niiyorum.

Allah sen yardim et! Sondiir lambayi, yikil yat!

Oda bir anda karanhga boguldu. Sokaktan pencereniz
camlarnna donuk bir 151k diistii. Dantela perdenin zarif nakis-
lar1 canlandi. Gurbet dagilan diisiincelerini tekrar derleyip
toplamaya calisti. Once apartmanlar diken, kasabalar, sehir-
ler insa eden ¢ogunlugu, sonra, miidiirii, bagsmiihendisi, dahz
sonra da giriste musambali kapmnin yaninda oturan, renkt
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giysili yazicl kadini hatirladi. "'Seytan ne diyor, geceleri uy-
kuyu haram et kendine, sen de bunlar hakkinda bir komedi
yaz! Bakip gérsiinler, bu adam ekmegi kulagiyla yiyen oyle
aptal birisi degil. Herseyi duyuyor, anliyor, ancak soyleri-
yor." O anda odanin karanliginda beyaz bir glivercin mi,
yoksa peri kilifia girmis bir mahluk mu, nedir, yavas yavas
havada ugup donerek yataginin basina dogru firladi... Ve
ucup gitti. Daha dogrusu yavas yavas gézden kayboldu. Gur-
oet korktu, sanki onun kanatlarinin sessiz cirpintisini ken-
disinden bagka duyan olmamusti...

Evet bu ilham perisiydi. Yardima gelmisti! Gurbet bunu
derhal hissetti! Kafasinda yazilmaya hazir, daha 6nce kesin-
kes hi¢ diisiinmedigi garip bir konu canlanivermisti. Bu gok-
ten inme firsat1 kagirmak cahillik olurdu. Tez kalkip iistiinii
giydi, lambay: yakti, kagit buldu, calisma odasinda kullandi-
g1 kalemlerden birinin ucunu yonttu. Gozliigiiniin camlarini
hohlayip mendiliyle sildi. Tekrardan gozlerini acan Nevazisg
ou defa hirsla soylendi:

— Yatagina yilan, kurbaga filan m1 doldu nedir, birakip
yatmayacak misin?

Gurbet tiim yorgunluguna ragmen muzaffer bir kahkaha
atarak:

Senin diinyadan haberin yok. Az dnce buraya kim gel-
di, biliyor musun?
Nevazis telas icinde yorgan: iistiinden atip dikildi:
= Kim!&
Ilham perisi.

-~ Gurbet sen aklin1 m1 kaybettin, nedir?

-~ Desem inanmazsin. Su anda bana periler tarafindan il-
ham verildi. Sabahleyin oturup bir komedi yazacagim. Ka-
famda her sey hazir.

Nevazis omriinde boylesine sevinmemisti. Az daha koca-
sin1 kucaklayip, sicacik ¢iplak gogsiine basip Opecekti. Ancak
telaga kapilmadi, gozlerini ogusturup, bir an diisiindii, sonra:

- Saka yapmiyorsun ya Gurbet?
Yok, gercegi soyliiyorum.
Kadin yataktan inerek ¢arcabuk sabahligini giydi:
Canim benim, sen dylece yaz, ¢ok giildiiriici olsun, diye-
rek, yakasini diigiimleyip, saglarini diizeltti.

- Bak, tam karsimizdaki kiskan¢ komsumuzu da dahil
et. Su yaptig1 ise bak! Diin kadin avlunun yarisini siipiirdii,
yansim birakti. Ne olacak, bu taraf bizim kapmmn agzidir, de-
gil mi?.. Iyi mi Gurbet, o yazacagn yani iyi bir tiyatroda oy-
nanacak mi? Yoksa buradaki kliiplerde falan mi oynanacak?

- Gorelim bakalim... Birak da 6nce bir yazayim...

- Geciktirme. Ne kadar ¢abuk bitirirsen, basimiz o ka-
B cabuk yiicelir.

‘ Nevazis bir tiirlii sakinlesemiyordu.

- Birak, yansin dokiilsiin, bizi hi¢ karni yemeyenler. Ka-
risinin, karsisinda onunla yiiz yiize masaya yaslandigimi goren
Gurbet, yorgunluktan bitkin halde, dedi:

-~ Eh.. Sen uzan yat, beni rahat birak. Belki de bu gece
miisvettesini kagida dokerim.

- A.. Sen ne soyliiyorsun! Hi¢ goziime uyku girer mi?

Ne zamana kadar bitirirsin sen bu piyasi, Gurbet?
Ay, kiz, giin dedigin nedir?, diye muhasip sinirlendi.
Komedi dedigin, 6yle muhasebe isi midir ki, ayin bagi-
na dogru bilangoyu bitirip, hesap vereceksin? Uzun siirer.

- Gurbet, elini cabuk tut... Istersen tanidigimiz hekim
var, sana ondan istiharat alayim, bir hafta otur evde, bitir git-
sin, ha?

-~ Gerekmez.

Nevazis yine dilini tutamadi.

— Buraya bak, ilging bir sey mi yazacaksin, yoksa diin
aksamkinin bir benzeri mi olacak?

- Iyi diisiinmek gerek, kotii bir sey olmasin.
Canim, sen ucundan kiyisindan bir seyler soyle, gore-
yim nasil bir ey olacak, kalbim rahat etmiyor, ey...
~Demek &yle ha..., diye Gurbet baslayinca, Nevazig
sandalyesini yanina gekip gozlerini kocasinin yiiziine dikti.
Yazacagim komedi iki perde olacak, dort sekilde.

dergi

Kadin razi olmadi:

Bilmiyorum, bu iki kisimli neyse hep moda olmus.
Salt bir kere ara verilir, vesselam. Insan ne foyerde gezmeye,
ne de diktirip giydigi yeni elbisesini gostermeye zaman bula-
oiliyor! Sonra, dort az, bes alt1 sekil ile, birak uzun olsun,
kimden eksigin var?

Gurbet kizd1.

- Oyleyse konusmuyorum! Yataginin kenarmdan kalkip
oteki odaya gitmek istedi.

-- Canim ne var?

Hi¢ sabrin yok mu? Bu zikkimin giris boliimii, epilo-
gu var, degil mi?

Ne? Onu bilmiyorum. Kadin erkeginin koluna yapisip,
yerinde durdu.

— Konus. =

Komedinin giris kisminda malum olur ki, filan gehir-
deki sirkin kafeslerinden aslan, maymun ve papagan kagmis-
lar, diye Gurbet kalemi elinde oynata oynata ilham perisinin
ona telkin ettigi mevzuyu nakletmeye bagladi. —Bugiin seh-
rin rehberleri egitilmis bir deveyi, iki CONKENI (?), ii¢ ko-
yunu ve biitiin keklikleri, turaslari* kesip yiyorlar, kalan eti
kendi aralarinda béliistiikten sonra hepsinin bir gecede kag-
masiyla perde kapanir. Sirkteki maskaraliktan yakalarini kur-
tarp ormana gizlenen hayvanlar diisiiniirler ki, insanlar bize
kendi emellerini 6gredinceye kadar yillarca it azabi cektiri-
yorlar, bu aciy1 onlarin yanina birakmayalim. Ne edelim... Ne
edelim..., diye diisiindiikten sonra s6yle karar verirler: Herkes
bir insan yakalayip, 6z karakterini ona agilasin.

- Girigin ne kadar giizel, ay Gurbet!, diye buraya kadar
geldiginde Nevazis sevincini gizleyemedi. -~Goriirsiin, biletin
biri, digsarda bes liraya satilacak. Anlat anlat.

Daha yazilmamis eserine verilen bu degerden gururlanan
Gurbet zevkle devm etti: ;

- Birinci sekil §oyle basliyor; sahnenin sag tarafrhda 151l-
dakta yesil 15tk yaniyor. Elinde sirk ¢antasi gibi kamci tut-
mug tavsan, insani terbiye ediyor. Bu insan da kim olsa iyi
- bizim bagmiihendis. Tavsan ona diyor:

"...Bak nerede gordiin ki, iistiine kedi geliyor, tir tir titre-
melisin. Aksamlan ay 1s13inda kendi golgenden korkup kag-
malisin. Yanindan serce ugtugunda gabuk cabuk gozlerini
kirpmalisin. Anladin m1?

"Anladim''.

"Haydi! Talime bashyorum! Simdi farz et ki, ben ke-
diyim iistiine geliyorum", diye tavsan oyuncak kamgisini ha-
vada sakirdattiginda, insan iki eliyle bagini tutup bir agacin
kavuguna gizlendi. Tavsan bunu goriince neseyle kahkaha at-
t1.

"Aferim! Seni terbiye etmeye gerek yok. Nazar deg-
mesin, bu sahada patik deneyimin varmig! —Tavsan insani
azad eder. Git igine bak."

Nevazis'in hosuna gitti:

- Birinci seklin felaket giizel! Bagsmiihendisiniz temsili
goriirse, o dakika kendini.taniyacak. Gurbet, bak, simdiden
soyliyorum: Gala gecesi bana iki yiiz pilet lazimdir. Demin
sen konustukca hesapliyorum, hi¢ o da yetmeyecek.

Biitiin sehri toplayip, oraya m1 dokeceksin?

- Nigin anlamiyorsun! Bu her giin olan sey degil ki! Se-
yirciler yoksa eserin yazarinin karisi kimdir, nereden bilecek-
ler?

- Giizel, hele ona daha gok var. ikinci sekilde 1sildagin
yesil 15181 yaniyor. Sahnede papagan oturur ve ona der:

— "'Sozlerimi iyice dinle'".

Insan cevap verir:

"'Basiistiine! "',

~ "Ben bugiin sana papaganhi1 gretecegim''.

Insan basiyla tastik eder:

- "Olur".

- "Bir iki kelime ne soylersem, sen hemen, her yerde
onu tekrarlayacaksin''.

Insan razi olur:

-- Bagiistiine!"'

* Bir bozkir kug tiirii.
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dergi

— "Kendi aklni, diisiinceni, szlerini hepsini bir defah!i
unutmalisin. Sanki bebeksin, yeni yeni konusmasini1 6greni-
yorsun. Anladin mi1?"'

Insan der:
- "Peki"".

Papagan bir an i¢in ayilir ki, bu mazlum mahluk, zaten
onsuz da ''basiistiine'' ve ''peki''den baska s6z bilmiyor. Dii-
siiniir. "'Buna talime ne gerek var? Zaten papagandir. Kizip
insan1 ormandan kovar. Nevazis silkinerek, elleriyle dizlerini
saklatti:

- Buldum! Buldum! Istersen bu kimdir, sﬁyleyeyim: Si-
zin miidiiriin muavini!

Gurbet giillimsedi, kii¢iik gozleri kisildi.

- - Dogru bildin.

Kadin birden neyse bir sey hatirlayip, ciddilesti.

Sen kurt yiiregimi mi yedin, nedir? Hi¢ sonrasindan
korkmuyor musun?

‘Ne yapabilirler ki bana! Cok kétiiye giderse, yarasi
olan gocunsun! Nevazig kocasini uyardi:

— Gurbet muavine satasma. Cikartirlar seni igten, basmi
dogdiigiinle kalirsin.

- Cikartirlarsa, gider istasyonda yilk tagirim, hamal ol,
erkek ol!

Bu sozlerde kocasinin hakli olduguna inanan Nevazis,
gozlerini ogusturup sustu.

Uglincii sekilde 1g1ldagin yine yesil 1§11 yaniyor. Sah-
neye bir maymun c¢ikiyor. Baak... Rica ediyorum... S6ziimii
kesme! diye kansinmn bir sey soylemek igin agzin1 a¢tigini
goren Gurbet onu uyardi. —Maymunun basinda canak var.
Paltosunu iistiine ters giyip, arkadan diigiimlemis. Cizmesinin
biri yesil, biri kirmizidir. Saati de ayagina takmis.

Maymun seyircilere donerek der:

"Ey bizlerden tiireme, bize giilen insanlar! Yeter bu
kadar eglendiginiz, simdi goriiyorsunuz ki, sizin kadincagizla-
rinizdan birini benim gibi ¢irkin giyinmege, ona kendimi ok-
satmaya nasil zorlayacagim. Sonra siz bana degil, ona bakip
kah kap giileceksiniz''.

Maymun egitmek istedigi kadini ¢agirdiginda, bizim mii-
diiriin katibesine benzer birisi sahneye gelir. Izleyiciler kendi-
lerinden gecip giderler.

— Niye?

Nevazis sordu:

Niye?

Clinkii o da bagma ¢anak koymus. Paltosunu ters giy-
mig, arkadan diigmelemis. Terliklerinin biri kirmizi, digeri

yesil. Saati de ayagina takmig. Maymun hayrete diiser. Bagi-
rir, der ki:

"Ben seni zorla bdyle giyinmeye mecbur edecektim.
Niye benden 6nce davrandin?!".

Kadincagiz naz ve cilve ile kasi goziinii siizerek cevap
verir:

"Yeni modaya gore giyineni bir kez uzaktan gormek
bana yeter. Hele bu konuda hi¢ kimseden geri kalmadim, kal-
mayacagim da!"'.

Maymun ellerini yukar kaldirip dahili bir monolog sdy-
ler.
"lahi! Bu kadinlarla ugrasmak zor meseledir. Korka-
nm durum tersine donecek. O benden degil, ben ondan ek
ozellikler 6grenecegim galiba..."
Nevazis kendini tutamadi:

- Yasa, Gurbet! Canim igin yemin ederim ki, tiyatroda
biiyiik tezahiirat kopacak. Coklar1 o kadincagizin kendisinin
oldugunu bilecekler! Cok giizel... Galadan sonra yemegi ne-
rede verecegini, kimleri davet edecegini hig diisiindiin mii?

Muhasebeci bu yersiz sorudan hi¢ hoglanmadi:

- Simdiden o konuyu diisiinmek akilsizliktir.

-~ Niye?! --Kadin hiddetlendi- Simdiye kadar kimin ha-
yirh bir igine gittim ve hediye gotiirdiiysem, hepsini tek tek

ismen davet edecegim. Alacak verecek diinyas: degil mi? Ka=
koca olmak iizere en azindan dort yiiz elli-bes yiiz kisimiz
olacak. Yarin kazadaki akrabalarimiza telefon edecegim, hex-
si de bir-iki kisi getirsin.

Gurbet yalvardi:

- Ben 6leyim, ne olur hi¢ kimseye bir s6z deme.

Nevazis'in derdi acild:.

— Yeter artik, giinlerce gelip evimde yeyip icerler, ips:
yorgan désegimde soyunup yatabilsinler, hayirli bir isimiz o
dugunda cekilip kenarda dursunlar mu, istiyorsun?! Elini y&
regine koy! Sabah oldugunda hepsini ayaga kaldiracagm
Soyle bakayim, dordiincii seklin nasildir?

Gurbet yiiziinii burusturarak bagini sallad:

— Firsat vermiyorsun ki... Son sekilde, 151dagm kirmz=
15181 yaniyor. Perde agildiginda, son derece biiyiik bir aslan=
dehsetli kiikremesinden, ormandaki agaglarin yapraklan dz
kiiliiyor. Yorulup, takatten diismiis aslan, agir gévdesini ayzs
lar1 iistiinde giicliikle tutabiliyor. Bedeninde ter, su gibi ak
yor. Cok da kizmis. Birisinin elindeki zinciri ¢igniyor. Kars
sinda zorba bir sahsiyet duruyor. Bunun timsalinde de miic.
rimiizii dikkate aliyorum...

- Nasil olur? Nasil olur?! —Nevazis hayretle ayaga kals
t1.  Sen ejderha ile gelik omak m1 oynuyorsun? Satagmas
igin sana adam mu kalmadi?! Cok iyi sdylemisler, kecin::
boynuzu kasinanda... Py

Beni dinle! Kaya ucarsa toz kopar. Aslan giir, deh‘._«.
uyandiran sesi ile soyler:

- Ey, her seye kabil insan! Oysa ben seninle mertlik
yigitlik egitimi yapiyorum. Niye Ogrenmek istemiyorsur”
Ben eger bu gorkemle aciz olsaydim, adimi aslan degil kec
kordular. Fakat insani bir ciiceden ayiran fark nedir? Mertlit
Bu sana 6mriin boyunca her zaman, her yerde gereklidir. -
olmadan ayaklarnm iistinde durma, siiriin kara yilan gt
ayaklar altinda! Hi¢ olmazsa o tagidigin yiiksek addan utas
utang duy!"

Insan zayif bir sesle inilder:

"Istemiyorum.... Yillardan beri onsuz, ou diizen gec-
niyorum. Geri kalan 6mriimii de b&ylece sona erdirecegim..

Burada 151k soniip, yeniden yandi. Dekorlar degisti. Nzs:
idare edildigi belli degil. Izleyiciler gordiiler ki, deminki =
sanlarn her biri kendi isiyle mesgul: Miidiir cenesini verm:
konusuyor, biri onun karsisinda tir tir titriyor. Miidiir muzr
ni ''Basiistiine! Olur!" diyor. Kapmin agzinda oturan sekr=
ter bayan siisiiyle piisiiyle mesguldiir.... Miizik. Son.... Beni=
yazmak istedigim komedi budur!

Gurbet konusmasini tamamlayip, nokta koyugunda N=
vazis ¢ok anlaml bir tarzda kocasina bakarak gogiis gecirdi

Giizel olur, once istifa dilekgesini ver, sonra bu ise
rig. Oyle olmasa da gala aksaminin ertesi giinii seni igten = .-
vacaklar,

Gurbet vurdumduymazhkla giildii:

- Ya velveleden, ya zelzeleden, her seyi goze aldim.

Kocasinin inatgilig: Nevazis'i de cesarete getirdi. Kac=
yeni sohret hissi ile heveslendi:

- Gala aksam i¢in bana bir elbise ve bir ¢ift de sedef =
karpin sarttir.

Gurbet her seye kanaat eden bir muhasebeci gibi, kz=
sinin israfina itiraz etti:

- Sen, ziyafete o kadar insan ¢agmirsan, elbiseye iskarz
ne para kalir m1?

Nevazis bu yanita 6fkelendi, kocasinin iistiine yumulus
onu hirpalamak istedi:

Soziinden anlagiliyor ki, almayacaksin?!

Gurbet hicbir zaman bu gece oldugu gibi cesarete gelms
misgti:

-~ Hayr!!, diye kalkip, ayagini1 dosemeye vurdu. Ve =
once elinde oynattigi kursun kalemi kirip yere firlatts. Me
dem &yle, ben de hi¢ yazmiyorum!

: 25 Aralk 195

Tiirkgesi: Tekin O ZBE?
Kaynak: Azerbeycan Edebiyati, 1970, 2, s. 200-206.
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Bu gizelim bahar ve yaz giinleri ici-
mizi 1sitan giinesin ve tatil heyeca-
ninin yaninda yiireklere saldigi buruk-
luk ve aci ile de yasanip geciyor. Pespe-
se yitirdigimiz edebiyatcilarimiz acilarin
kaynag. Giines ve lim birlikte diisiiniil-
mesi zor iki kavram. Ama doga da kendi
seyriyle isliyor. Mayis ve Haziran ay-
larinda yitirdigimiz sair ve yazarlardan
ilk aklima gelen Nazim Hikmet, Orhan
Kemal, Sait Faik, Haldun Taner ve sim-
di ammsayamadigim bagkalari. Simdi
disiiniiyorum, acaba sair Hasan Hiiseyin
nigin yazmist: ''Haziranda Olmek Zor'"
dizesini.
"Bu Yiirek Sizin'' diye haykiran Or-
han M.Ariburnu'nun yiiregi Nisan son-
da sustu. O'nun acili Sliimiiniin iize-
den heniiz giinler gecti. Acis1 daha ta-
ze. Orhan M.Arnburnu Tiirk siirine ge-
tirdigi &zgiinliigiin yaninda bir sinema
emekeisi olarak da sanatseverlerin gon-
linde. Gerek oyuncu gerek rejisor ola-
rak altina imza attig: her filminde sanat-
¢1 kisiligi ile insan sevgisini bir giizel yo-

Hasan izzettin Dinamo

Yiiksel Pazarkaya, Tahsin

“Haziranda Olmek Zor”

5 -

Aydin YESILYURT

guran adam. "Atesten Gomlek' adli
filmde cizdigi kompozisyon aradan ge-
¢en bunca yila ragmen hala bellegimde
taze. Umuyorum sanat ve edebiyat diin-
yamiz bu giizel adami anisi ve sanati ile
yasatacak.

Kurtulus Savasi'nin belgesel romani
"Kutsal Isyan"in yazar Hasan Izzettin
Dinamo'nun 6liimiinii yurtdisinda olma-
miza ragmen ayni giin 6grenebildik. Olii-
miinden birkag giin 6nce Dogan Hizlan'

‘In kendisi ile yaptig1 konusmay: ''Hiir-

riyet' gazetesinde okudugumda olii-
miin ona bu kadar yakin olacagini hig
disinmemistim. "'Acilh Kusak''n bir ¢l-
nari daha devrilip gitti aramizdan. Hasan
Izzettin Dinamo gercek anlamda bir
edebiyat emekcisiydi. Yoksulluk, siir-
gin, maphusluk ve izlenmeler onun ya-
samini Gzetleyen sozciikler. De Yaymevi
tarafindan basilan "II. Diinya Savas1 Yil-
larinda Edebiyat Anilarn'' adli belgesel
ayni zamanda Hasan Izzettin Dinamo'
nun da yasami. O seksen yilik émriin-
de hep yazdy, iiretti. Ne ki despot y&ne-
ticilerce tiim yazdiklarina ya el konuldu,
ya da yazdiklar yok edildi. Ancak 60’
Ii yillardan sonra "Kutsal Bans'', '"Mu-
sa'min Mahpusu'', "Mus'un Gecekondu-
su'', "Koyun Baba'' adli romanlar ve bir
dizi giirleri ile o tiirk edebiyatinin gliclii
oir savascisiydi. Hasan izzettin Dinama
ile edebiyatimiz direngen bir yazanindan
yoksun kald.

29 Haziran giinii K6ln Radyosu'ndan
dinledigimiz bir haber, bir kez daha ya-
ralad: yiiregimizi. Ogretmen-sair Tahsin
Sara¢'in ¢lim haberiydi bu. Mikrofon-
daki lizgiin ses, heniiz 59 yasinda Tahsin
Sara¢'n 6liim haberini duyuruyordu.
Soylenecek hig bir s6z yoktu o an. Sa-
dece anilar vardi, bir serit gibi uzaylip gi-
den.

Daha diindii sanki. Kiebitz'de konu-
gum olmustu. Hemen kaynasmis, mut-
fagimizda cay icmis, siir ve edebiyat
uzerine sohbet etmistik. Kendisi i¢in dii-
zenledigimiz siir aksaminda bikmadan,
usanmadan siirlerini okumustu. Kalin,
gur ve icten sesiyle ne giizeldi o aksam.
Baginda kasketi, sert yiiz hatlariyla Ana-
dolu insaninin simgesiydi adeta.

Tahsin Sarag, ''Lotus Edebiyat Odii-
li"nii Aziz Nesin, Ataol Behramoglu'n-
dan sonra iilkemize tasiyan uluslararasi
bir sairimizdi. Tiirk siirine getirdigi kat-
kilar yaninda diinya edebiyatindan
(Fransiz, Macar) yaptig1 cevrilerle giizel
Ornekler vermisti.

Daha diindii sanki "Dergi'" iizerine
sohbetimiz. "Hep okumak isterim bu
dergiyi, elim yeterse size siir, yaz1 gon-
deririm" demisti. Eli yeterdi mutlak,
ama zaman! yetmedi sevgili Tahsin Sa-
rag'm. Ne denir, 5liimii aci geldi Tahsin
hocanin, ama térenine katilamamak da-
ha da acl. ®

Orhan Murat Ariburnu
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Lion Feuchtwanger - Ein Aufkléirer im
Kampf gegen die Dummbheit

Agnes THORBECKE

T

Verbrannte Biicher - vergessene Dichter

m 10. Mai 1933 -kurze Zeit nach der Machtiibernahme Hitlers— drangen
A Nationalsozialisten in dffentliche und private Bibliotheken und warfen die
Biicher von hunderten deutschsprachiger Schriftsteller auf den Scheiterhaufen.
25.000 Biicher wurden in Berlin und in anderen Universitdtsstidten éffentlich ver-
brannt. Die Schrifisteller auf den schwarzen Listen der Nazis waren die Repn.'z‘sen-
tanten einer produktiven, ungeheuer lebendigen Phase der literarischen Auseinan-
dersetzung mit dem Zustand von Kunst und Gesellschaft, in einer Zeit der Auﬂd;ung
althergebrachter Kunstformen, die mit einer Auflosung festgefahrener biirgerlicher
Lebens- und Gesellschaftsformen einherging. ,,Es war eine Zeit, wo in den mujﬁg
gewordenen Stuben der Kunst die Kiinstler von einem Taumel der Begeisterung iiber
das Neue, das zu werden begann, erfafst wurden“.! :

Diese Epoche des Aufbruchs wurde durch die menschenverachtende Gewalz.herr-
schaft der Nazis brutal beendet. Viele der damals fiir ,.entartet” erklirten Dichter
sind auch nach dem Ende des deutschen Faschismus nicht mehr aus der Vergessen-
heit aufgetaucht. ;

Wir wollen in den nichsten Ausgaben von ,dergi“ die Erinnerung an diese
vergessenen Dichter wieder aufwecken und einige von ihnen in ihrem Lebensweg
und ihren Werken unseren Lesern vorstellen.

,»Der Vorstand des Borsenves-
eins der deutschen Buchhéndler i
sich mit der Reichsleitung de
Kampfbundes fiir deutsche Kultar
darin einig geworden, daB d=
zwolf Schriftsteller: Lion Feuchs-
wanger, Ernst Glédser, Artur He-
litscher, Alfred Kerr, Egon Erwis
Kisch, Emil Ludwig, Heinrict
Mann, Ernst Ottwald, Theoder
Plivier, Erich Maria Remarg
Kurt Tucholski, Arnold Zweig =
das deutsche Ansehen als schad-
gend zu erachten sind. AuBerdes
ist eine Liste von Biichern ves
Autoren aufgestellt worden, =
bei der Sduberung der Volksbi-
chereien entfernt werden ko=
nen.‘2

(Darunter auch Brecht, Doblin
Gorki, Schnitzler...)

Mai 193°

STATIONEN DES EXILS

Er befand sich auf einer Vortragsreise
in den USA, als er von den Nazis ausge-
biirgert, sein Haus gepliindert wurde
und seine Biicher ins Feuer geworfen
wurden. Er ist nie wieder nach Deutsch-
land zuriickgekehrt, sein Exil dauerte 25
Jahre bis zu seinem Tod in 1958 in den
USA.

Lion Feuchtwangers erster Zu-
fluchtsort ist das franzdsische Fischer-
dorf Sanary-Sur-Mer, das wihrend der
dreiBiger Jahre eine Kolonie kiinstleri-
scher Exilprominenz wird, die »Haupt-
stadt der deutschen Literatur®, Hier be-
gegnen sich Bert Brecht und Thomas
Mann, Heinrich Mann, Arnold Zweig,
Alfred Kerr und viele andere. Feucht-
wanger ist zu diesem Zeitpunkt bereits
ein international erfolgreicher Dichter
und kannsich in Frankreich ein behagli-
ches Haus mit einer umfangreichen Bi-

Lion Feuchtwanger, 1954

erscheinenden Emigrantenzeitschrift
»Das Wort“ und arbeitet aktiv im

bliothek einrichten. Im Gegensatz zu
den meisten seiner Kollegen ist er frei
von materiellen Sorgen, mit Optimismus
und Arbeitsfreude stellt er sich auf die
neue Situation ein.

Wihrend seines siebenjahrigen Auf-
enthalts in Frankreich schreibt Feucht-
wanger vier Romane, darunter auch
,»Exil“, und verfaBt erstmals auch politi-
sche Schriften. Er ist mit Brecht und Wil-
li Bredel Mitherausgeber der in Moskau

»Schutzverband deutscher Schriftstel-
ler*in Paris und in verschiedenen antifa-
schistischen Komitees mit. Feuchtwan-
ger wird zu einem wichtigen politischen
Reprasentanten der Emigrierten.

1937 fahrt Feuchtwanger in die So-
wjetunion und schreibt einen euphori-
schen Reisebericht, der ihm von vielen
seiner Schriftstlellerkollegen iibelge-
nommen wird. Dieses Bekenntnis zur
Sowjetunion ist dann auch ein Grund fiir

die Schwierigkeiten Feuchtwangers =
den amerikanischen Behorden und ==
»vergessen-Sein® im westlichen Nzt
kriegsdeutschland.

1940 wird Feuchtwanger wie viels &
dere deutsche Migranten von der &=
z6sischen Regierung ,,vorbeugend™ ++
Monate lang in einem Internieruns:
ger gefangengehalten bisihm, unt
von amerikanischen Regierungs
die Flucht gelingt und er sich in
Angeles zum dritten Mal eine Exisier
aufbaut. Nach und nach miissen zo
die anderen emigrierten Schriftste
Europa vor dem Vormarsch der Na
verlassen, einige wie Arnold Zweig w
Else Lasker-Schiiler fliechen nach Pa
stina, die anderen finden sich in &
USA wieder und Feuchtwangers g
ziigige Villa, die er 2 Jahre spater &
zieht, wird wiederum zum Treffpus
der kiinstlerischen Prominenz, dic &
rund um Los Angeles in einer mes
Kolonie niedergelassen hat. Wakse
fiir die meisten seiner Schriftst=in
freunde die Emigration nach Ame
den volligen Verlust ihrer Lesersea
und damit ihrer Existenzgrundlags
deutet, hat Feuchtwanger keine =u
riellen Sorgen. Seine Biicher erschem:
alle in amerikanischen Lizenzausgss
und dank seiner zuverlissigen ,,Prace
tionsweise“, kann das amerikams:
Publikum regelméBig Neuerscheme
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gen von ihm lesen. Feuchtwanger baut
zum dritten Mal eine groBe Bibliothek
auf und hilft seinen Freunden, wo es no-
tig ist. Das Exil bedeutet fiir ihn im Ge-
gensatz zu vielen anderen, ein Antrieb
fiir seine produktiven Krifte: ,, Es stromt
dem Schriftsteller im Exil eine ungeheu-
re Fiille neuen Stoffes und neuer Ideen
zu, er ist einer Fiille von Gesichtern ge-
geniibergestell:, die ihm in der Heimat
nie begegnet waren*.3
Nach der Niederwerfung des Fa-
schismus —Brecht und Arnold Zweig
haben sich in der DDR niedergelassen—
entschlieBt sich Feuchtwanger im Ge-
gensatz zu den meisten Kollegen, in den
USA zu bleiben, da er in den beiden neu
entstandenen deutschen Staaten keine
Arbeitsperspektive fiir sich sieht. Er
stellt den Antrag auf Einbiirgerung.
Doch das politische Klima hat sich seit
dem Tode Roosevelts radikal geindert:
Als Autor von ,Moskau 1937 steht
Feuchtwanger auf der Kommunistenli-
te, wird mit politischen Verhéren ,,beli-
“, die Staatsbiirgerschaft wird ihm
verweigert. So wagt er es nicht, die Ein-
ladungen der Freunde nach Europa an-
zunehmen, da er befiirchten muB, ohne
amerikanischen PaB nicht nach Kalifor-
nien zuriickkehren zu kénnen.
Zuriickgezogen und unermiidlich ti-
tig, lebt und arbeitet er in seinem Haus in
Pacific Palisade, wo er 1958 im Alter von
74 Jahren stirbt.

WICHTIGE WERKE
Lion Feuchtwanger ist einer der gro-

Ben Reprisentanten des modernen hi-
storischen Romans. Es geht ihm dabei

Bertolt Brecht iiber Feucht-
wanger: Mit Bertolt Brecht ver-
band Feuchtwanger eine lebens-
lange Freundschaft und eine
auflergewohnliche Zusammenar-

eit. Trotz weltanschauchlicher
Unterschiede verfaBten sie in den
zwanziger Jahren verschiedene
Theaterstiicke und Aufsitze ge-
meinsam als Arbeitskollektiv.

»Feuchtwanger [ist] einer mei-
ner wenigen Lehrmeister. Durch
ihn erfuhr ich, welche dsthetischen
Gesetze zu verletzen ich mich an-
schickte, aber so kundig er ist, so
weitherzig ist er. Bei Disputen mit
solchen, die seine Biicher nicht
mochten, geriet ich hdufig in Stei-
tigkeiten, wenn ich den Rang, den
ich seinen Biichern anwies, mit ih-
rer Gescheitheit begriindete, und
man ihre Gescheitheit zugab und
gerade darum ihren Rang bestritt:
Bei den Deutschen wird bekannt-
lich ein scharfer Unterschied zwi-
schen dem Dichten und dem Den-
ken gemacht.“

Bertolt Brecht, Gruf3 an Feucht-
wanger, Berlin 1949.

der_gi

Letzter Besuch Brechts, 1947

nicht um die faktentreue Beschreibung
bestimmter geschichtlicher Zeitabschi-
nitte sondern um aktuelle Probleme, die
eine unmittelbare Identifizierung ermog-
lichen. In seinen Romanfiguren, die in
verschiedenen geschichtlichen Epochen
angesiedelt sind, spiegeln sich die ewig
gleichen Konflikte und Leidenschaften
wider, aber auch die Hoffnung, daB die
Vernunft dazu verhelfen wird, alte
Strukturen zu iiberwinden und toleran-
tere Lebensformen durchzusetzen.
Feuchtwanger, der aus einer jiidisch-
orthodoxen Familie stammt, hat die
Auseinandersetzung mit seiner eigenen
Identitét, seine Zugehorigkeit zu einer
durch jahrhundertealte Verfolgung ge-
prégten Minderheit zum Motiv mehrer
Romane gemacht. Jud Siif3 und Die Jii-
din von Toledo sind herausragende Bei-
spiele. Obwohl die historischen Ereig-

nisse nur den Rahmen, nicht aber den

Inhalt seiner Romane bilden, hat
Feuchtwanger die gesellschaftliche Si-
tuation seiner Personen mit so wissen-
schaftlicher Griindlichkeit recherchiert,

daB die jeweilige Epoche uns ungeheuer

lebendig und vielfiltig vor Augen tritt.

Jud Siif, der 1922 verfaBte Roman, ist
einer der groBten Bucherfolge des
20.Jahrhunderts. Es ist die Geschichte
eines Hofjuden zu Beginn des 18.Jahr-
hunderts, der die Schwichen und Eitel-
keiten der Herrschenden durchschaut
und durch seine geschickte Machtpoli-
tik zu groBem EinfluB gelangt. Aus der
Gruppe einer verfolgten Minderheit
herausgehoben, nimmt er auf der héch-
sten Stufe seiner Karriere den tiefen
Sturz bis zur demiitigenden Hinrichtung
in Kauf, um seine menschliche Wiirde
durch den bewuBten inneren Verzicht zu
verteidigen.

Erfolg. Drei Jahre einer Provinz.
»Wartesaal Bd.1“ geschrieben 1927.
Das Buch spielt in Miinchen im Jahr
1922 und erfaBt das Panorama der baye-
rischen Gesellschaft, die Feuchtwanger
anschaulicher zu machen, bedient sich
aus eigener Anschauung kennt. Um die
Vielfalt der Perspektiven anschaulicher
zu machen, bedient sich der Autor in
diesem vielschichtigen Roman auch der
Mittel des Films wie Montage, Paralle-

sierung der Vorginge und schneller
Wechsel des Blickwinkels.

Die Geschwister Oppermann, ,,War-
tesaal Bd.2“. Feuchtwangers erster Anti-
Hitler-Roman entstand innerhalb von 6
Monaten von April bis Oktober 1933; er
spielt in Berlin. Geschildert wird die Ge-
schichte einer groBbiirgerlichen jiidi-
schen Familie, deren Mitglieder sich voll
in die deutsche Wirklichkeit integriert
glauben und die Bedrohung durch den
Nationalsozialismus zunéchst gar nicht
wahrhaben wollen. Es folgt eine all-
maichliche Desillusionierung. Am Ende
stehn Vertreibung und Exil. Der spiter
entstandene Film hat die Probleme
nochmals sehr aufwiihlend dargestellt.

Exil, das dritte Buch der Trilogie
»Wartesaal“ schrieb Feuchtwanger von
1935-1939 im franzésischen Exil. Der
Roman erzdhlt den politischen und
kiinstlerischen Werdegang des Kompo-
nisten Sepp Trautwein im trostlosen All-
tag des Exils. Ort der Handlung ist Paris
im Jahre 1935. In der Hauptfigur spie-
gelt sich Feuchtwangers Suche nach ei-
nem neuen Kunstverstindnis, das die
Beziehung von Kunst und gesellschafli-
cher Realitdt in eine produktiv Dialektik
bringt.

Goya oder der arge Weg der Erkennt-
nis. Goya kommt aus einfachen Ver-
haltnissen. Als anerkannter Portratmaler
bei Hofe gewinnt er allmachlich Einblick
in die krassen sozialen Gegensitze seines
Landes. Der Autor, der diesen biogra-
phischen Roman 1951 veroffentlichte,
umreifite den Weg eines Mannes, der
sich von Abhingigkeiten emanzipiert
und nun die Realitdt aus der Sicht des
Volkes auf kiinstlerischer Ebene zur
Darstellung bringt. In seinen ,,Capri-
chos®, die von der Inquisition angefein-
det wurden, wird er zum revolutioniren
Kritiker der Gesellschaft. ®

Literaturhinweise:

1) Oskar Schlemmer, Briefe und Tage-
biicher, Miinchen 1958, S. 308. -
2) Brodersen u.a., Wie die Deutschen
Hitler zur Macht verhalfen, Reinbeck
1933, S. 28.

3) Lion Feuchtwanger, Centrum Opus-
cula, Rudolfstadt 1956, S. 55.
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Bremen‘de, Ernst Waldau Tiyat-
rosu'nda, Brenda Basar yoneti-
mindeki ''Tiirkiilerimiz-Xenos'' toplulu-
gunu dinlerken, kendi kendime sik sik,
"Iste nitelik!" diye s6ylendim. G6ziim
gonliim, iki saate yakin, hayranhkla dol-
du tasti. Bes yilik cok siki ¢aligmalara,
hazirlanmalara, az rastlanir beceri ve sev-
giye dayanan bu basarty: hala igimde
yasatarak, toplulugu biitiin sevdikleri-
min dinlemesini diliyorum. Ustiin niteli-
ginden oOtlirii...

Nitelik! Oztiirkgenin bu giizel soz-
ciigii, halka tam agilamadi, bir avug ay-
dinin diline takild: kaldi ne yazik. Koy-
lerden sehirlerden kopup, 1960'larn
basinda Ankara'da, Istanbul'da doktor-
lu, denetimli segme biirolarindan gece-
rek, onii ard1 ne tiir gilelerle dolu oldugu
bilinmez endiistri diinyasina dogru yola
¢ikarillan insanlanmiz ''vasifli-vasifsiz'’
diye siniflandiriimislardi. "'Nitelikli-nite-
liksiz'' demek ayip kagiyordu her halde.
Sanki ''vasifli-vasifsiz'’ oyle degilmis gi-
bi! Eh, hele bizi Avrupalilar se¢meye, si-
niflandirmaya gorsiinler, elbet ezici go-
gunlugumuzu ''vasifsiz''a ayirmalan ka-
¢inilmazdi. Oyle oldu, Bat1 Avrupa'nin
bol dumanl, kirli sulu sehirlerine o ni-
teligimizle dolduk. Makine yapmayi, o-
ni isletmeyi bilmenin''vasifli insan'' ol-
maya yeter sanildig: bir donemi yasiyor
diinya, ne yaparsin? Yalniz oliilerle de-
liler ayilmaz; bakariz goriiriiz bir giin,
onlar da uyanmus, asil vasfin insanhk
vasfi oldugunu, bunun da varsil olsun,
yoksul olsun, insanin insana, insanin do-
gaya, yani diinyanin sularina, kuslarina,
havasina, yerinin gogiiniin katlarina, kat-
manlarnna saygidan, sevgiden gectigini
yeniden anlar.

Biz gene nitelige gelelim. Hem de
Alman'a, Avrupaliya guvaldiz saplama-
dan, igneyi kendi canimiza batiralim.
Nerede bizim toplumda nitelik? Yollar-
mizin, trenlerimizin, tasitlarimizin, has-
tahanelerimizin, hatta okullarimizin,
okul kitaplanmizin durumlarina bakalim,
gercekten nerede nitelik? Sanatlanimiza,
sahnelerimize bakalim. Alaturkanin Zeki
Miiren'i belki biraz fazla kasiliyordu,
ama kendi sanat tiiriine bir 6zeni, yapti-
g1 isi ciddiye alip uzun boylu hazirlani-
$1, onu iyiden iyi yapma c¢abasi vardi sii-
rekli. Tiirkgeyi egip bilkmeden, dosdog-
ru, tertemiz soylerdi. Ondan beriye, elin-
de sesbiiyliltenle yiizlerin, binlerin karsi-
sina ¢ikip, arada kofteli kofteli gegire-
rek, ''Soyliiyorum! Soylerim! Soyliiyiim
mii? Soylerim ha!" diye, giiya halkla

Nitelik

Fakir BAYKURT

Brenda Basar ve ''Tiirkiilerimiz-Xenos'' toplulugu

kaynasip kucaklasarak, sulunun sulusu,
cvigin civigl, ne yazik bir ara oylece ka-
setlerden KoOln Radyosu'ndan verilen,
diizeyi de, niteligi de diisiiriilmiis tiirkii-
leri dinlerken, saklamaya gerek yok, yii-
regim kiyildi.

Fizikteki ''Bilesik Kaplar Yasasi"
gibi tipki. Daha 6nce de ¢ok kullanilan
bu benzetme iyi anlatiyor halimizi. Cam
borulan diledigin kadar indir ¢ikar, eg
biik, doldurdugun su kabmn her yaninda
ayni ¢izgide diizeyleniyor.

"Isler eskiden iyiydi, simdi bozul-
du." demek istemiyorum. Eskiden de
bozuktu... Ama bu giinlere gelirken daha
da bozulacagini goremez, bilemezmisiz
meger. Her sey sanki paramiza kosut o-
larak degersizlesiyor. Lira diise diise, 30
vyl kadar once 90 kurusa aldig1 mark:
1090 liraya alamaz oldu. Aym 30 yil
icinde Avrupa'dan Avustralya'ya ka-
dar diinyada en ucuz ig¢i biz, NATO'da
en ucuz asker biz olduk. Sanki goksel
bir zorunlukmus gibi, para degerimizle
birlikte insanlik degerlerimizin de diistii-
glinii, diisiirildigiini gériiyoruz yillardir.
Nerdeyse vizesiz girebilecegimiz tek si-
nir kalmiyor diinyada. Ne ilgisi, gekintisi
varsa, Kanada bile vize koymus!

Oysa li¢ yaninda denizleri, dort
yoniinde akigh biikiisli nice 1rmaklari,
birbirinden boncuk, birbirinden balikli

sporda bile

golleri, yedi bolge, en az yetmis iklimi
olan bir yurdumuz var. Topraklarimiz
incirinden narina, gekirdeksiz iiziimiin-
den fistigina kadar her seyi verir. Elmas:
glineginden, giineyi elmasindan giizel.
kiraz1 kekigi can ilact bir iilke, iyi
yonetilse yerlistii de yeralti gibi hems-
ninde bolluklar, bayindirliklar diyal
doner. Cogunlugu gen¢ olan 50 mil-
yonu askin niifusu, tas1 siksa suyunu
¢lkanr, ceyrek yiizyllda hem kendisi
hem c¢ocuklan icin harikalar yaratir.
Amerika'dan bayat siittozu, Kanada'da=n
bugday alacak durumlara asla diigmez
ama diistiik. Oziir dilerim, diisiiriildii
Neden? Nedenini, nedenlerini ceyrek
ylzyildir Avrupa goren, ¢ok cesith
otoyollarda araba siiren bizlerin daha iv
bilmemiz gerekir; yeryiiziinde nedensiz
¢all bile kipirdamiyor. Herhalde bas
neden, bu yabanakil, yanls, becerikss
yonetimlerde. Degilse, koca Cin'im
Cin'den beter cin akil, hin akil Japon'=z
yapamadigini yaparak, 6rnegin abece v
degistirdik de, bozkirlarda yemyesi
prril pinl Koy Enstitiilerini kurduk éz
bini agkin diinya klasigini on yildan ==
bir siirede dilimize gevirip bastik &=
Ornegin 1948 Olimp
yatlarinda altin glimiis pekgok madaim
aldik da, neden, nasil diisiiriildiik bu &=
dar, buglinkii kadar?



Sayfa 15

Kusur demokraside olabilir mi? Egi-
timde, dinde olabilir mi? Hepsinden 6n-
ce herhalde ekonominin yénetimiyle il-
gili, yani ekonomi-politiktir neden. Tiir-
kiye'nin gogsiinde, ekonomi-politik hirs-
larni, hinzirca hazirlamslarla 1945'lerde
yiiriirliige sokan somiirgen sinif ve kat-
manlar, Allah Allah, Truman Doktrini,
Marshal Plani, Amerika'nin, Avrupa'nin
somiirgen ve kemirgenleriyle birlesip
1950'lerde biitiin yapilmislar1 yikmaya
bagladilar. Tiirkce ezandan laik egitime,
klasiklerden koy enstitiilerine kadar bir
sey birakmadilar ortada, iistelik bunlari
halk adina, halk igin yapiyor goriinerek
yaptilar. Sisli dumanhi bir havada de-
mokrasi demagojiye yem oldu gitti. Sol-
cu diye profesorlerimizi, dogentlerimizi
tiniversitelerimizden attik, komiinist di-
ye en iyi dykiiclimiizii gizli ajanlara 6l-
dirttiik, en biiyiik sairimizi vatandas-
liktan gikardik. Ondan sonraki yillarda,
sanki bas1 var ama beyni yok, gozleri de
nlii masaldaki gibi oyulup alinmig bir
fopluma dondiik. Biiyiik bir bataklikta

cege dogru oniinii yanin1 gérmeden
yurimeye caligiyoruz. Bugiin eger co-
gunlugu ''vasifsiz'' sayilan isciler olarak
Avrupa'nin sokaklanni siipiiriiyor, bula-
siklanni yikiyor, yeraltinda giin giines
gormeden madenlerini sokiiyor, * akar
bantlarinda makina bantlarini birbirine
takiyorsak ve ''Artik isiniz bitti, alin su
besligi onlugu da doniip gidin!"' denil-
digi halde doniip gidemiyorsak; nedir
nedeni, kimdir sorumlusu? Bugin de
sairleri izliyor, yazarlari hapsediyor,
profesdrleri dogentleri atiyor, pint piril
gengleri hapsediyor, asiyor o yabanakil
peceriksiz yonetimler. Sairi, profesorii, is-
¢cisi, genci yok edilmis, ya da susturul-
mus bir toplum, hala ondan bundan ak-
tarmalar yaparak kitap yazan ''prof''lar-
la m1 diigiinecek, &niinii gsrecek gelecege
giden yolda?

Bilmiyorum yeterince ayirdinda my1z?
Biitiin bunlar ayn1 zamanda doguruyor o
liniin k6tiisii sonucu, yani nitelik bozul-
asi1. Cok bilgili yazarlanmiz, dedigi
dedik elestirmenlerimiz var, onlar 100-
150 yil oncesinin bilgilerine dayanarak
"Insanin cevresi degisti mi diisiincesi
davranigi da degisir!" diyorlar. iste bir
buguk milyonumuz ceyrek yiizyildir
Avrupa'da; "vasifsiz" geldik de nitelikli mi
olduk? Cografyamiz degisti ama kafala-
rimiz degisti mi? Burada bakalim sahne-
lerimize sanatlarimiza, buranin okulla-
rindaki c¢ocuklanmizin egitimine, aile
icinde kadmin, kizin, 6zellikle de kiz-
lanmizin  durumlanna. O canim yillar,
evik ¢abuk bellenmig halaylari ¢ikip or-
talarda oynamakla akip gitti. Dogru dii-
rist adlanni bir kagida bile yazamadi-
gmuz tiirkileri, tozu yan alinmis saz-
lar esliginde, hem ille de tek sesle, binde
bir topluca soylemek istediysek sanki
fraksiyonlar yiiziinden birbirine kiis ses-
lerin olusturdugu yakistirma korolorla
geldi gecti o canim yillar. Biiyiik Ruhi
Su'nun Ggrencisi Siimeyra gibi, yurttasg-
liktan cikarttigimiz Melike gibi, arada

bir Berlin Is¢i Korosu gibi nitelige ula-
san ornekler de olmasi, Bach'm, Beet-
hoven'in yurdunda kim bilir daha nere-
lere kadar diigecegiz?

O yiizden demek istedim ki, Bremen'
de, Ernst Waldau Tiyatrosu'nda Ermeni,
Kiirt, Tiirk yurttaglanmizdan, Kibnsh,
Yunanli, Alman, Fransiz arkadaslanmiz-
dan olusan, Brenda Basar y6netiminde-
ki topluluk beni "Iste nitelik! Iste nite-
lik!"" diye sevince bogdu. Nitelik denen,
ama ne yazik pek az bulunan o nesnenin

ClCl‘gl
bir yandan bilgiyle, bilingle, bir yandan
da yaptig1 ise duydugu sevgi ve saygiyla,
ama hepsinin listinde 6yle bordrolarla
filan 6denemez, olgiilemez hazirlik ca-
hismalanyla olustugunu bir kez daha
diistindiim.

Ve aciyla animsadim: Brenda Basar'
1n, kiiltlirimiizii disarda basaryla tanitan
bu ozverili yurttagmizin yurttashgiyla
da oynandiginu..... ®

Duisburg, 1.5.1989

WWWWWWWW

Bir Kamisim Sazlikta

suskun bir neyim sazlikta

yabanin yeli dértbir yanimda

deli eder beni deli

okyanus dalgali nagmelerim

yemen agidi tiirkiilerim

dilvermezler hani nerede?

gozlerimde ziimriit yesili meltemin
hasretin dipsiz kuyusunda neylerim

batik bir yelkenli giinlerim

bu giinlere dalip dalip giderim

demiri yosun tutmus acilarin

sokiip atamiyorum icimden

suskun kiiskiin bir neyim sazlikta ben

hani neyzenim nerede?

los, eski bir sehrin safak yilginhg

yikamadigim icimden

bu benimkisi

dogacak giinii tutmusum avuc icimde
korebe oynuyorum kendi kendimle

ne zaman genzimi yakacak

hani 1 Nisan yagmurlu bahar kokularin

hala o buruk ac

nerede?

senin baslattigin onulmaz sanc:

iki géziim yer tiiketir beni

hani nerede lokmanhekimin

nerede agrilarimin ilaci?

icimdeki zehri siizene degin kapina

gelmiyecegim

mey meclisine de girmeyecegim

ne sarhos, ne de bir hos

yasamla sarmas dolas da olmayacagim

neylik benim neyime

ben ki neyzenini yitirmis biriyim
dere boyunda bir kamis seliyim

Evol YILDIRIM

Subat 1989
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dergi

Stendhal Sendromu

ecen yil, olabildigince giinesli ve

mavi, kavaklarin pamuklayip ar-
dindan kirazin beklendigi giinlerden gii-
zel bir aksam-iistii, Diisseldorf'ta Kac-
mazlar'm balkonunda bir yandan ku-
manyay1 gozden gecirip, ¢irozun sirkesi-
ni tazeleyip, masay1 donatirken bir yan-
dan da mangali yakmaya calisiyorduk...

Tatilden yeni donmiistiik... Kagmel
kezdir bagima geldigini bilemedigim gi-
bi, gercek nedenini sezinlememe karsin,
bir tiirli uygun bir bigimde dile getir-
mekte de glicliik ¢ektigim, sikintili, tat-
siz, huzursuz edici bir yasantimi cev-
remdekilere anlatmaya c¢aligiyordum...

Saghgimmin, keyfimin oldukga yerin-
de oldugu ve bilebildigimce bedensel ve
ruhsal biiyiik sorunlarimin bulunmadigi
zamanlarda bile, yaptigimiz kimi geziler-
de, ornegin, Bercelona'da Picasso miize-
sini, Antonio Gaudi'nin Sagrada Familia
Katedralini, Giiney Fransa'ya ilk gittigi-
mizde kisa bir zaman dilimi iginde gez-
mek tedbirsizligini gosterdigim Picasso,
Chagall, Matisse miizelerini, Floransa'da
Uffizien Galerin'i ve son olarak da Kur-
tuba Camii ve Sevilla'da Alkazar Saray:'
nu... gezerken, birden garip ve asir1 bir
heyecan, huzursuzluk, sikint, bag-agrisi,
mide bulantisi, yorgunluk, vb... gibi hig
de hos olmayan psiko-somatik belirtiler
duyumsamig, zaman zaman uzunca siire-
ler oturma gereksinimi duymus, kimi
kez bu giizelim gezileri yarida kesmemek
igin biiylik ¢abalar harcamak zorunda
kalmigim. ..

Tim bu anlamsiz gibi goriinen yagan-
t1 bozukluklarini o gece birlikte oldugu-
muz dostlara iletmeye ¢aligiyordum ki,
Ahmet, bir yandan mangaldaki koftele-
ri gevirirken bir yandan da, boyle bir se-
yi yakinlarda okudum, biliyorum... dur,
bekle.... dedi ve sonra da Int.Herald Tri-
bune'nin, 12.7.1988 tarihli sayisinda
boylesi bir konuyu kapsayan ilging yazi-
y1 gosterdi....

* %k %k

Gazetenin, Floransa'l kadin psikiyatr
Dr. Graziellla Magherine'den aktardigi
haberlere, bugiine degin derlenen gorgii
ve bilgilere gore, simdiye degih sikca
rastlanan, ayaklan yarali, midesinden si-
kayetci turistlere son zamanlarda, aras-
tirmacilarin Stendhal Sendromu olarak
tanimladiklan bir "hastalik", daha dog-
rusu, yeni bir yasanti bozuklugu eklen-
mistir...

Serol TEBER

Floransa'da, Maria Nuvoa -hastane-
sinde, son zamanlarda Stendhal Send-
romu tanisiyla 107 kisi tedavi edilmis-
tir... Bu ''hastaliklarda' saptanabilen
baglica belirtiler, panik bigiminde orta-
ya ¢ikan korku, sucluluk duygusu, kim-
lik (identitet) yitimi ve dig diinyanin
real algilaniginda, gorece kisa bir zaman
icinde, kisinin kendi gercek kimligi ve
dig diinya ile olan iligkileri bulunmakta,
real Olgiiler, deger yargilar1 6nemlerini
yitirmekte, korku ve sugluluk duygusu,
kimlik (idenditet) yitimi ve dig diinya-
nin real algilanisinda bozulma, vb. ola-
rak tanimlanmaktadur....

Anlatildigina gore, boylesi rahatsiz-
liklarin baslangicinda, gorece kisa bir za-
man iginde, kisinin kendi gercek kimli-
gi ve dis diinya ile olan iligkileri bulan-
makta, real Oolgiiler, deger yargilar
onemlerini yitirmekte, korku ve suclu-
luk duygusu ile birlikte hezeyanl, irreal
bir yasanti (fantaziler diinyasi) ve biling
oulanikhigi igine girilmektedir..

Dr.Magherini'nin  savlarina  gbre,
Floransa bdylesi duygulan, heyecanlan
ortaya ¢ikarmak icin g¢ok uygun bir
kent, bir kiiltiir merkezidir...

Gergekten de, gorenlerimizin animsa-
yacaklan gibi, Floransa'nin eski kent
merkezi gorece kiiciik bir alana kurul-
mus ve ¢ok yogun bir Kiiltiir birikimini
barindirmaktadir. Ve bu kiiltiir merkezi-
ne giren insan bu birikimi 6ziimleyecek
zamani ve (daha da onemlisi) hazirhig
bulunmadiginda, bir tiir kiiltiir-soku et-

kisiyle, panik biciminde ortaya ¢ikan il-
ging yasant1 bozukluklar icine girebil-
mektedir...

* % %k

Bu durum kugkusuz eskilerden beri
bilinmektedir. Goethe pile Italya'ya ilk
gelisinde benzer yasanti bozukluklar
gostermistir. Fakat, bunlarin icinde, en
¢ok ve aynntili olarak bilinen 6rnegini
Sigmund Freud 1936 yilinda Atina'da
Akropolis'i gezerken duyumsamistd,
Freud, Akropolis'ae birden ve gorece ki-
sa siireli bir bellek-animsama bulaniklig1
icine girmis, kendisinin kim oldugunu
ve nerede bulundugunu bir siire animsa-
yamamig; yanilsamali, sinirli ciddi bir
deprasyonalizasyon ve derealizasyon bo-
zuklugu gostermistir... Freud, bu ilging
yasant1 bozuklugunu, 70. yasgiinii icin
Romain Roland'a yazdig1 bir mektubun-
da ayrnntilariyla anlatmis ve Freud'un
bu kisa yazisi hemen klasiklegmistir.
(Bu mektubun tiimiinii okumak isteyen-
ler igin: S.Freud, Gesammelte Werke,
Band 16, s. 250-255 ''Eine Erinnerungs-
storung auf der Akropolis').... Ancak,
Freud, daha oOnce de, 1901 tarihinde
Roma'ya ilk kez gidisinde, Vatikan Mii-
zesini ve de ozellikle de Michel-Angelo’
nun Musa yapitini gordiikten sonra, ola-
gan-dis1 bir yorgunluk ve deprasyon igi-
ne girdigini, hemen ayni giinlerde yakin-
larina yazdif1 mektuplarda belirtmigtir
(okz. Ernest Jones: Sigmund Freud, D)
ben und Werk, Band 2. s. 34-35)...

Leitung: J6rg Faerber

Sinfoniekonzert
Dienstag, 20. Mdrz 1990
Wiirttembergisches Kammerorchester Heilbronn

Solisten: Siiher und Giiher Pekinel, Klavier
und Hans Clarin, Sprecher
Prokofieff: ,Peter und der Wolf* op. 67
Saint-Saéns: ,,Der Karneval der Tiere“
Mozart: Konzert fiir 2 Klaviere und Orchester Nr.10
Es-dur KV 365
Ort: Theatersaal des Stédtischen Saalbaus Witten
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Ancak, Dr.Magherini'nin boylesi ya-
bancilagma-yasanti reaksiyonlarina
Stendhal Sendromu adinin konmasini
onermesi daha anlamhdir... Dr.Magheri-
ni'ye gore, ilk modern turist Stendhal'
dir. Stendhal, 1817 tarihinde yaptigi
Roma-Napoli ve Floransa gezisi sirasin-
da, Santa Groce Kkilisesini gezerken, oir-
den kalp atiglarinin hizlandigini, gozle-
rinin karardigini, dizlerinin baginin ¢6-
ziildiigiini ve yere diigmek, bayilmak
iizere oldugunu duyumsamis, hemen ki-
liseden disari ¢ikmis ve glicliikle otura-
cak bir yer aramistir (Stendhal'in bu ge-
zi notlarini Almancadan okumak iste-
yenlere: Stendhal, ''Rom-Neapel und
Florenz. 1817'"— Insel Verlag 1988)...

% % %

Arastirmacilarin kanisina gore, Stend-
hal Sendromu, turizm ya da gezi stressi
ile degil, bir tiir kiiltlir soku ile baglanti-
hdir... Ozellikle belirli bir Kkiiltiirel ve
nsisik hazirlig1 olmadan, Florensa gibi,

?zelerinden hediyelik esya satan diik-
anlarina dek yogun Kkiiltiir-tarih biriki-
mi iceren bir ortamda, kisi, ozellikle,
Refaello, Leonardo, Michel-Angelo, vb.
gibi, dev Ronesans sanatgilarinin yapit-
laniyla bu denli yakin bir iligki icine gi-
rince, ciddi bir yabancilasma, korku,
sucluluk duygular icine girmekte, hatta
izlenme hezeyanlan ortaya cikmakta-
dir... Ve Dr.Magherini'nin anlattig1 gi-
bi, boylesi belirtiler cok kez, ortalama
iic ile on giin kadar siiren bir klinik te-
davisini bile gerekli kilabilmektedir...

%k K %k

Stendhal Sendromu iizerine olan ya-
z1y1 okurken, Goethe, Freud, Stendhal,
vb. gibi evrensel kisilikler, yazarlar, dii-
siiniirler ile ''hastalk'' paydasi altinda
(bile olsa) toplanabilen kimi ortak ozel-
likler gostermis olmaktan birazcik olsun
sz yerlerde bir seyler titremedi degil...

Jicak, yazisinin son boliimiine dogru,
Dr. Magherini, giiniimiiz diinyasinda
Stendhal Sendromu pelirtileri gosteren-
lerin, diinyanin, ozellikle az kiiltiirli bol-
gelerinden gelen, gorece ''hazirliksiz'' tu-
ristler arasinda giktigini (kibarca) vurgu-
lamasi keyfimi biraz kacirir gibi oldu...

Fakat, boylesi bir tartigma ve arastir-
mada beni asil sevindiren, bu tiir yasanti
bozukluklarinin, her seye ragmen, bir
miize ya da bir katedral gezerken (gene
de) hala sasirabilen, heyecanlanabilen
ve hatta boylesi biiyiik yapitlar ve onlari
yaratanlar karsisinda sugluluk duygusu
duyabilenlerin iginden ¢ikmis olmasi-
drr...

Ne mutlu diyorum, bir Picasso, bir
Chagall, bir Matisse, bir Leonardo'nun
karsisinda hald heyecanlanabilenlere,
sasirabilenlere, sugluluk duygusu duya-
bilenlere...

Dansi  heyecanlanamayanlarin, sa-
szzmiyanlarin bagina...

dcrgi

V777777200 707z 222

Dar Gecit

fki doruk aras1 bir dar gegitte
Sevgi de boguntuda artik erdem de.

Esik altina saklanan bir anahtar gibi
Kapandi tiim yapraklar giinii gelesiye.

Sen ki hem burdasin hem kag yildiz 6tede
Ermislere 6zgii bir tepkisizlik

Yaz ortas giiz golgeli yiiziinde.

Ben ki ozan, soz tanrisi

Sozsiizlesiyorum bunca s6z arasinda
Bakissiz suskunlugunun 6niinde.

Yillandikca eskiyor tenimiz de

Ve biz

Kayatuzu yalayan bir dil 6rnegi

Degip geciyoruz genclige, giizellige.

Kendinde bashyor insan, kendinde bitiyor yine
Ve hicbir sey derine kok salamiyor

Yalnizlig1 olmayan kiside.

Unutma, bu giindéniimiinde

Kiyimal satraplar iz siiriiyor gecede.

Zulmiin Yanasamadig
Bir Kiy1 ’

Koklerdeki 6zsuya cekildi
Postallarla ¢ignenmis yasam.

Yalnizhigin o tapinak sessizliginde
Mayalaniyor 6liimsiizliigiin gizi.
Sabahin kokusudur koruyan dirimseli
Oliimii ayartan bu cicekte

Ve de yiiregimizde.

Bak iste

Umudun celigine cifte su verdi
Ozan-demirci.

Zulmiin yanasamadig bir kiyidir
Senin sevgin.

Tahsin SARAC

Nice nice Stendhal Sendromlarina..@ st s i/
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Das Innere Ziel der Kultur

Helmut SCHAFER

ine Dankrede, die sich nur auf eine
floskelhafte Héflichkeit reduzier-
te, wire dem heutigen AnlaRB, der Verlei-
hung des Ruhrpreises an das THEA-
TER AN DER RUHR. wohl unange-
messen. Wissen sollen die, denen wir den
Preis zu danken haben, was die auf sol-
che Weise Geehrten bewegt. nachdem
Ihnen die Auszeichnung zuteil wurde.
Wir haben zur Kenntnis zu nehmen,
daB seit einigen Jahren der Kulturbe-
trieb in ungeahnter Weise expandiert.
Die okonomischen Maoglichkeiten, die
er in sich birgt, wurden vor Zeiten so
noch nicht beachtet. Der Bau neuer Mu-
seen provoziert heute die Aktivitit gan-
zer Hotelketten, deren Kapazititsbe-
rechnungen wiederum mit den Planun-
gen groBer Ausstelungen kalkulieren
diirfen, die den Stidten ein Massenpu-
blikum verheiBen. Jede Stadt der Repu-
blik. die in der ausgebrochenen Konkur-
renz um Attraktivitdt die vage Chance
wittert, eine Jahresfeier —gleich wel-
chen Anlasses— zu installieren, begrenzt
sich nicht mehr auf wenige Gedenkre-
den, die von Telemann-Konzerten um-
rahmt sind, sie badet sich hingegen in
einer Unterhaltungskultur, die aus
Popmusik, Diskussions- und Ausstel-
lungsveranstaltungen zusammengeriihrt
wird und sich mittlerweile iiber ein gan-
zes Jahr hin ausdehnt. Man kann es als
Fortschritt begreifen, daB an die Stelle
der alten Militdrparaden, die ihren
Charme im Zeitalter der atomaren Be-
drohung eingebiiit haben. eine Massen-
kultur etabliert wurde, die jedem Erd-
bewohner wenigstens einen gelungenen
Abend bescheren mufB. Ablesbar wird
daran jedoch auch, da sowohl ein Ein-
verstandnis zwischen Veranstaltern und
Publikum vorliegt, das von Kultur heute
vor allem den Unterhaltungscharakter
verlangt, der im besten Fall kein Auge
trocken ldBt. So verheerend sind die
Folgen' der rationalisierten Welt. daB
sich fast ein ganzes Zeitalter im Amiise-
ment ertrankt. Kultur-hat sich der son-
stigen Lebenspraxis unterzuordnen und
muB die Liicken fiillen, die der Zuge-
winn an freier Zeit verursacht hat. Das
innere Ziel der Kultur hat sich seit der
Ara der Massengesellschaft verindert:
sie tut den Menschen durchaus nichts
unmittelbar Boses an, sie droht ihnen
nur mit dem Vergessen. Horkheimer
/Adorno gemahnten in diesem Zusam-
menhang an ,die bose Liebe des Volkes
zu dem, was man ihm antut®. Der Gehalt

Bei der Ruhrpreisverleihung Oberbiirgermeisterin von Miilheim Dramaturg Helmut

Schéfer (links) und Roberto Ciulli.
solcher Kultur ist ihrem Wesen nach af-

firmativ und fiihrt zu einer regressiven-

Egalitdt aller Inhalte.

Wiirde Kunst von solcher Mentalitit
angefressen, gliche dies ihrer Aufhebung
im Amiisierbetrieb. Im Wesen der Thea-
terkunst ist etwas aufbewahrt, das gegen
das Vergessen streitet: Zeit ist in ihr ein
bewulBtes Movens. Zeit, real verlaufen-
de, wird aus dem Zusammenhang, den
das gesellschaftliche Leben stiftet, in ei-
nen neu geschaffenen Kosmos versetzt,
der sich nicht schlicht in die Alltagser-
fahrung ziiriick iibersetzen 148t. Im Kern
des Zeitphanomenrs erleben wir denn
auch zweierlei: daB  Zeit einerseits
unendlich ist und der Macht des Sub-
jekts nicht untersteht und daB anderer-
seits die Zeit schon vergangen ist, bevor
das Subjekt die Maoglichkeit hatte, sie
sich im Moment anzueignen. Gelungene
Kunstwerke machen diesen Wider-
spruch deutlich. Damit ist auch der Ge-
gensatz zwischen einer Massenkultur
und Theaterkunst dingfest zu machen.
Versucht die erstere den Geist oder Un-
geist einer Massengesellschaft bloB zu
reproduzieren, so daB man nur sieht,
was man schon kennt, Zeit also totge-
schlagen wird, so zielt jede Theater-
kunst, die ernst zu nehmen ist, auf das
Gegenteil: das Ungekannte, Nicht-Re-
produzierte, das die Erfahrung, die im
Raum der Kunst gewonnen werden

Foto: K. Micke

kann, uniibersetzbar macht. Aus dem '

gesellschaftlichen Leben herausgeloste
Zeit auf der Bithne macht ein Moment
der Zeit iiberhaupt erst ansichtig: daB
Wwir sie stets nur als Erinnerung besitzen.
Die Verdichtung der Zeit auf der Biihne
zum Augenblick, wie selten er auch ge-
lingen mag, vermittelt uns neben thema-
tischen Einsichten, daB uns die zu™
spitzte Gegenwart, das ,hic et nunc, %.s
Quelle unserer Lebenserfahrung selten
zur Seite steht. Die Wahrnehmung, die
sichanhand gelungener Theatermomen-
te konstituiert, entzieht uns fiir die Zeit
jenes Augenblicks unserer Realitit —
und Reflexion ist das Geschift, das
Neue, Nicht-Gekannte mit dem zu ver-
binden, was unser Wissen bislang bereit
hielt. Ubersetzbar wird der authentische
Moment nicht werden, aber er kann ein-
gehen in eine Assoziation, die der Zu-
schauer selbst kreiert.
Massenkulturelle Veranstaltungen,
die ohnehin mehr ein 6konomisches In-
teresse im Blick haben, meiden jeden
kreativen Akt im BewuBtsein des Zu-
schauers. Sie votieren fiirs Schemati-
sche, die Endlos-Serie ist ihr Ziel. Das,
was als Ritsel im Kunstwerk sich ver-
birgt, gilt als Unverstand, wo die unbe-
dingte Wiedererkennbarkeit zur Pflicht
wird. Ahnlichkeit ist das Minimum, das
solche Produkte fordern, schlackenlose
Unterschiedlosigkeit das Ziel. Kein
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Traum wird getrdumt, nicht der Hoff-
nung Raum gegeben, daB auf dieser ar-
men Erde die Welt und die Menschlich-
keit zu sich kommen moge. In unseren
okonomisch bestimmten Gesellschaften
ist die Kompatibilitit Gesetz, alles mit
allem vergleichbar zu halten und nichts
Zu gestatten, das sich nicht umtauschen
lieBe.— Dies ist meines Erachtens weni-
gereine Folge der sogenannten Rationa-
litdtskrise, in die die Nachkriegsgesell-
schaften nach der Ara der Aufklirung
hineingeschlittert sind, vielmehr riihrt es
an den offenkundig gewordenen Sinn-
verlust einer nach dem Wiederaufbau
scheinbar tiber alles verfiigenden Mas-
sengesellschaft. So uniiberschaubar wie
dassich stets in neuem Gewand zeigende
Warenangebot wurde, so indifferent
wurde auch die Ware Kultur in einer
Gesellschaft, die der Unterhaltung mitt-
lerweile als Selbsterhaltung bedarf, um
vergessen zu konnen, was an nicht einge-
I6stem Sinn ihre Handlungen bestimmt.

Kunst kann ein Gegengift zur regle-
mentierten Welt sein — ich denke, auch
dafiir spricht der Preis, den Sie uns heute
verlichen haben. Die Utopie aller Kunst,
in Sonderheit der des Theaters, besteht
in dem Glauben an das Vorhandensein
maoglicher Welten, die noch nicht den
Zauber des Unbekannten verloren ha-
ben, in denen es Geheimnisse gibt, die
sich nicht dem ersten Blick verraten. Die
Geheimnistriger, die Schauspieler, sind
die Agenten, die uns in das Dunkel hin-
einfithren, an sie kniipfen sich unsere
MutmaBungen, unsere Gefiihle und
auch unsere Einsichten. Sie sind Bot-
schafter jener méglichen anderen Welt,
die vielleicht ein Licht auf die uns be-
kannte wirft und uns merken 1aBt, daB
wir uns ihrer doch nicht so sicher fiihlen
konnen.

Dieser Preis, derdem THEATER AN
DER RUHR insgesamt verliehen wur-
de, und das ist gut so, lenkt unsere Erin-

erung auch zuriick auf Gordana Kos-
clnovic, die vielleicht unser groBter Ge-
heimnistréger, Provokateur und Mittler
zwischen den Welten war. Thre Schau-
spielkunst iiberbriickte scheinbar miihe-
los die enorme Kluft, die zwischen unse-
rer gesellschaftlichen Wirklichkeit und
jenem K osmos existiert, in den zu schau-
en soviel Lust bereiten kann. Schauspie-
ler ihrer Art unterhalten ganz selbstver-
stdndlich, indem sie Konzentration er-
zwingen in einer doch ziemlich dekonz-
entrierten Gesellschaft.

Die Zerstreuung, nach der die ohnehin
schon Zerstreuten verlangen, machte die
Unterhaltung erst zu dem Betrieb, der
Konzentration auflsst. Theater, das ge-
lingt, ist der Gegenpol und setzt wider
das Vergessen die Erinnerung, die Jean
Paul das einzige Paradies nannte, das
uns nicht zu rauben sei. Im Angesicht
der Erfahrungen des 20. Jahrhunderts
offenbart sie wohl auch die Holle, die
sich nicht mehr bedecken 148t. Erinne.
rung ist aber auch die Kraft, die weglau-
fende Zeit, den heraklitischen FluB zu

bannen und verhilft angesichts gelunge-
ner Kunstwerke zu der Erkenntnis, daB
sie fiir die Menschen untrennbar mit
dem Tod verbunden ist. Insofern wohnt
aller Kunst auch die Ohnmacht inne, das
vergangene Schreckliche nicht mehr 4n-
dern zu kénnen. Doch liegt in ihr auch
das Versprechen, daB es sich nicht wie-
derholen mége, auch wenn die Wirk-
lichkeit uns selten Grund fiir diese An-
nahme bietet. Unterhaltungskultur heu-
te hat mit solchen Uberlegungen nichts
zu tun: Vegangenheit und Zukunft wer-
den in ihr in eine harmlose Gegenwir-
tigkeit verwandelt, in der sich niemand
erinnern muB, noch irgendeiner hoffen
kann — und an die sich wohl auch nach
SendeschluB niemand mehr zu errinnern
vermag. Das Jean Paul'sche Paradies
der erinnerten Vergangenheit ist in der
Kunst aber auch immer eins der Zu-
kunft. Folgt man einem Gedanken in

dergi

Kleists Aufsatz iiber das Marionetten-
theater, so wird deutlich, daB der Weg
dorthin kein einfacher ist. Kleist konsta-
tiert, daB, nachdem wir vom Baum der
Erkenntnis gegessen haben, die Ge-
schichte sich als eine Folge von MiBgrif-
fen entwickelt habe: »Doch das Paradies
ist verriegelt und der Cherub hinter uns;
wir miissen die Reise um die Welt ma-
chen, und sehen, ob es vielleicht von hin-
ten irgendwo wieder offen ist*. Auf die-
ser Reise befindet sich die Theaterkunst
wofern es ihr um Wahrheit zu tun ist,
ohne den Abstand ermessen zu konnen,
der zwischen ihr und dem Paradies be-
steht, in das ja von vorne nicht hineinzu-
kommen ist. Im Namen aller, die das
THEATER AN DER RUHR tragen
und getragen haben, bedanke ich mich
bei Thnen, verehrte Preisverleiher, fiir
die Ehre, die Sie uns heute erwiesen ha-
ben. ®

WWWWWWWMM

Afisler

Iyice yapistirilmamis afislere béliiniiyor giinlerim
Duvarlara yaslanis bir diinyada yapraklar dokiiliiyor

sa/gel/rahm/in/yara/hesap/larl/larlm/gﬁre/s ava/cegiz/sarak
zu/gii/lum/zel/da/giin/biter/ler/bir/de/ﬁliim/gelir/yok/elini
g:o/festi/cuklara/val/pal/eglen /yacolu/celer/sevi/gel /nin

Buraya da ilan yapistirin liitfen

Bu duvari1 boyamak hosunuza mi gidiyor
Hicbir yeri kirletmiyoruz biz sizden baska
Karsi duvari bos birakmanizi rica ediyorlar
Hangi duvara asiliyor olimler/evlenme ilanlar

giin/bilin¢/lerin/kadin/sonu/lenen /protesto/istifa/kan/yas

katil/sevgi/kaca/lim/maz ki/gériisecegiz/dost/yarin /yakin/larda
iktidar/sorula/deniz/caktlr/solsa da/mayls/bir/yasa/b'lmeyin

Duvarlar gézlerini hangi renge acar

Sabaha kars1 yine geliyorlar

Karartmasiz aksamlar da doguyor cocuklar

Bir genckizin gézleri gibi bir sabah

Duvarlarin elini 6piin cocuklar

Yillar: geriye dogru yirimeyin arkadaslar
Oliimleri ciceklerle besleyin vatandaslar
Ayakkabilarinizi cikarin evlere girerken cocuklar
Saclarimz kestirmeyin yvandan yukardan arkadan

Bu duvar: da bana birakin kizlar

Giiltekin EMRE

WWWWWW,WW
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"'Paris'te Moulin Rouge"'

TABAC

"ot Bt

Paris’te Gezintiler

°

lkin 1959 Haziraninda gelmistim

Paris'e. Otuz y1l once, dile kolay!
""Zaman tind-i mutmain bir hatve-i sa-
milt ile takib eder bizi'' diyor Tevfik
Fikret. Bu otuz yil icinde (saymadim
ama) on-onnes kez daha seferim var Pa-
ris'e. Giizel Sanatlar Akademisi'nin son
sinifina gegmis, biiyiik yaz tatilinden ya-
rarlanarak bir Ogrenci miibadelesiyle
Fransa'nin yolunu tutmustum. Cagdas
Tiirk Resmi'nin degerli ustalarindan 6g-
retmenim, ressam-yazar Nurullah Berk
bana bir Fransa bursu saglamak i¢in kag
kez resmi kuruluslarin kapisini ¢calmigti
da bir sonug -alamamigti. O zamanlar
simdi oldugu gibi "adamini bul" formii-
lii gegerliydi. Nihayet Fransiz Konsolos-
lugu'nda Mosyo Rosignol ile gazeteci
Vural Vahit'in araciliklariyla ogrenci
miibadelesinden yararlanmistim. Top-
hane'den kalkan Samsun vapuruyla Ve-
nedik'e kadar gelmis, oradan trenle Mii-
nih'e inmis; birkac giin Amberg'te kal-
diktan, oradan birka¢ desen bir de port-
re cizdikten sonra (Dorle'nin unutama-
digim portresi) tekrar trenle ver elini Pa-
ris demistim. O siralar Bedri Rahmi atol-
yesinde olan Ferid Edglii daha Once
gitmisti Paris'e. (Su siralar Almanya-
larda okumalar yapiyormus. Kendisi
aramaz beni, bilirim. Nerelerde oldugu-
nu bilsem ben arardim kendisini.) O

Aydin KARAHASAN

koca kentte onun adresinden bagka
elimde kimsenin adresi olmadig gibi tek
bir kisi de tanimiyordum. Ferit'i Paris'te
bulamazsam bu koca metropolde kaybo-
lacagimi saniyordum. Ha, bir de Noélle
adli Rouen'll bir kizla mektuplagirdim.
Belki o bana yardime: olabilirdi. Mon-
parnasse'ta Metro Vavin'e yakin bir
yerde kalan Ferit'in kapisini calip da
karsimda kara kesif sakaliyla (o zaman
sakalliydi) onu goriince bu koca kentte
yalnizlik duymayacaktim artik. Sonra
Cafe’ Select'te, Café de la Paix'de
soylesiler, tartigmalar... Erdal Alantar,
Hakki Anl gibi ressamlarla, simdi adini
animsayamadigim Léopold Lévy'nin
kendi gibi ressam olan ogluyla goriigme-
ler, konusmalar. Louvre Miizesi, Jeu de
Paumme, Grand Palais'de gezdigim
sergiler. Gezip izledikce beni sersem
eden tablolar, heykeller. Eski ustalarla
yenilerin kargit akimlarindan dogan
ahengin resim sanatina yansiyan es-
siz virtliozu.

Paris'te ¢ok kalmadan Dijon'a geg-
mistim. Morey Saint-Denis koylinde
iiziim baglar, saraphaneler, ekmek elden
su golden bohem bir yasamin sorumsuz
avereligi. Fransiz koyliilerinin hemen he-
men her koyli milletinde gorilen co-
mert davraniglar... Hayat dolu, capcan-

11, nese sacan niikteleri, yasama olesiye
bagl eglenceleriyle tadmma doyulmaz ya-
sama sevinci. Dilimde Koca Nazim'lm
"...Anlayarak bir usta kitap gibi/bir sev-
da sarkisi gibi duyup bir ¢ocuk gibi sa-
sarak/Yasamak.. hehehey yasamak ne
giizel sey/anasimi sattifimin yasamak ng-
glizel sey..." dizeleriyle Dijon sokakl
rin1 argmlayisim. Dijon'da kisa bir siire
de olsa desinator olarak g¢aliymam.. Di-
jon Edebiyat Fakiiltesi, Giizel Sanatlar
Akademisi ndeki “cour de soir’ calig-
malari. Gini ginine tuttugum giinli-
gim.

Samsun vapurunda Tank Zafer Tuna-
ya, Vakur Versan, Vedat Giinyol gibi di-
siin adamlanyla Venedik'e kadar yolcu-
luk yapmanm da ayn bir tadi vardi. Ta-
rnk Zafer hocayla Bielefeld'de yeniden
karsilasmanin sevinci. Samsun gemisin-
de turistlerle beraber Fransizca soyledi-
gi sarkilan, yaptig1 nikteleri, anlatti-
g1 fikralan Bielefeld'de kendisine soyle-
yince bellegini zorlayarak o anilarin bir
kismin: yeniden nakletmesi insana ister
istemez Yahya Kemal'in "Kdmildir o in-
san ki yasar hatiralarla' dizesini anim-
satiyor. Akdeniz ikliminde Orta Avrupa
iilkelerinin yaz mevsimlerini bile Kkis-
kandran mayis aymnin taze bahar hava-
siyla baslayan bir gemi yolculugunun
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unutulmaz anilanni yeniden yasamak
"Her giin yorulup, néfile bin yil yagamis
Nuh'"un yagamindan yegdir.

Haldun Taner'in bir gezi yazisinda
anlattig1 gibi o zamanlar Paris'e gelen sa-
nat-edebiyat meraklisi Tiirkler ya Café
Select'te, ya Café de la Paix veya Cafe
de Flore'da Picasso, Matisse, Jean Paul
Sartre, Jean Génet gibi sanatcilarla kar-
silasacaklarini sanirlar, onlarla birer fin-
can Fransiz kahvesi i¢ip hal hatir sor-
duktan sonra Champs-Elysées'de volta
atarken Francoise Sagan'la da kargila-
sacaklarini umarlarmig. Tiirklerden
odyle biri o kahve senin, bu kahve be-
nim, Paris kazan kendi kepce dolastik-
tan sonra Ozlemini gektigi sanatcilarla
bir yerde karsilasamayinca, ''Nerde bu
adamlar yahu?" diye Fransiz bir garsona
sormug. Garson saskin saskin soyle bir
pakinmis: "Nerde olacaklar, ressamlar
atolyelerinde, yazarlar calisma odalarin-
da eserlerini yaratiyorlar'' demis.

Oyle tabif... Sanat¢i dedigin sabah
aksam kafetaryalarla, meyhanelerde ley-

bzgin omriinii laklakiyatla gecirmesi gibi

zamaninl bosa harcayan adam degildir
ki! Yazar, ad1 iistinde yazmayi, ressam
da resim yapmay! kendine is edinen
adamdur. Bazilan da ''Bir diyecegin var-
sa yaz!"' demezler mi? Her diyecegi olan
yazi yazabilir mi? Yazmaya o6zenenlerin
dillerindeki sikintiya, ciimlelerindeki
savsakliga bakin bir hele. ''Kritik
etmek, redakte etmek'' diye ne ipe sapa
gelmez deyisler uyduruyorlar. Redakte
etmek diye bir fiil ne Almanca'da ne de
Fransizca'da var. Yazi yazmak, kaleme
almak anlamina gelen 'rédiger"’ diye bir
fiilden tiiretilen ‘rédaction” diye bir
sozcik var Fransizca'da ama redakte
etmek diye bir fiil yok. Yazdiklarina bir
ceki diizen vermeyen, yazarken diisiin-
celerini derli toplu ifade etmekten aciz
olanlar ille de yazmaya neden 6zenirler
ki? Okumaya Ozen gosterseler ya...
Onun igin yazar bir diyecegi olan adam
degil, yazmay: kendine is edinen
imsedir. Yazmay1 kendine is edinen
adamun bir diyecegi olmaz m1? '"Haya-
tim roman abi" deyip de yazmaya
Ozenenler, sinema afiglerini kopya ede-
rek ressam kesilenler az midir gevremiz-
de?
1959'dan bu yana Paris'e kag kez gel-
dim? 1980'de Devrim Erbil'le, bir ara
Siileyman Saim Tekcan'la Louvre'u,
Centre de la Culture Pompidou'yu, Mu-
sée Grevin'i gezdik. 1980'de iki biiyikk
ressamin, Salvador Dali ile Pablo Picas-
so'nun retrospektif sergileri vard: Paris'
te. Dali'ninki Pompidou Kiiltiir Merke-
zi'nde, Picasso'nunki Grand Palais'de
idi. XX. yiizyil resim sanatinin kuskusuz
iki biiyiik ustasi olan bu iistiin yetenekli
ressamlarin eserlerini tek tek gordiikten,
lizerinde ayn ayrn durduktan sonra
sergiden ayrilirken Devrim Erbil'le bu
iki Ispanyol'dan hangisinin daha biiyiik
oldugunu konustuk. Sergileri beraber
gezdigimiz Steki arkadaslarla su kaniya
vardik Ki, Picasso gercekten biiyiik bir
sanatgidir. Bir yerlerde galiba Stern'de

okumustum. Dali'yle yapilan bir ko-
nusmada gazeteci sorar Picasso ile ara-
nizda ne fark var? diye. Dali'nin verdigi
yanit ilgingtir. ""Once miigterek yanla-
rimiz1 sdyleyeyim'' der. 'O da Ispanyol,
ben de. O da dahi, ben de. O da multi-
milyoner, ben de. Aramizda tek bir fark
var: O komiinist, bense monarsistim!"
Picasso'dan yirmi yas daha gen¢ olan
Dali ilk Paris'e gelisinde Louvre'a git-
meden Picasso'nun atSlyesine ugramis.
"Bak'' demis Picasso'ya, ''Louvre'a
gitmeden senin at6lyene geldim." "'Cok
iyi ettin' demis Picasso. XX. yiizyil
resim sanatini temelinden etkileyen
Picasso miizelerin etkisinde kalmamak
icin "Miizeler bizi aldatir'' sdziinii
bosuna soylememistir.

Paris'te bu yil cok genis kapsamli
kiiltiir-sanat etkinlikleri var. Hangi yil
yok ki? diyeceksiniz. Dogru, ama bu yi-
lin ¢ok Gzel bir durumu var Paris ile bii-
tin Fransa'da. Fransiz fhtilali'nin 200.
yldoniimii olmasi nedeniyle kafetarya-
lardan butiklere, tiyatrolardan miizelere
kadar hemen her yerde ihtilalin ikiyii-
zincli yilini kutlama hazirliklan sezili-
yor. Grand Palais'nin bir boliimiinde
1789 Fransiz Thtilali'nin biitiin safhala-
i en ince ayrntilariyla anlatan "La
Révolution Francaise et I'Europe' adli
dokiimanter bir sergi var. Kitapc1 vit-
rinlerinde bu ihtilali anlatan cilt cilt ki-
taplar. Pek cogu aninda oteki Avrupa
dillerine cevrilmis bile. Iste birkacinin
adlanyla yazarlan: La Révolution Fran-

aise (Andre Catelot), Robespierre
Max Gallo), Saint-Just (Bernard Vinot),
Danton (Fridrich Bluche), XVI. Louis
(Evelyne Lever), Madame Roland (Guy
Chaussimand-Nogaret), 1789 (Antoine
de Rivanol), Mirabeau (Guy Chaussi-
mand-Nogaret), Viva la Révolution
(Hans Joachim Neyer), Charlotte Cor-
day (Sibylle Knauss) Napolion (George
Levebre), Marie Antoinette (Joan Has-
lip), L'Histoire de la Révolution Fran-
caise (Pierre Gaxotte), La Révolution
francaise (André Soboul) vs.. Bu kitap-
lann hepsinin Almancalar Alman kitap-
¢1vitrinlerini doldurmus bile. (Bizim ya-
yIn yonetmeni Necile ile yayin sorumlu-
su Aydin'm kulaklan cinlasin). Bir de
diinyada olup bitenlere ne kadar kayitsiz
kaldigimiz1 diisiiniiyorum. Adam hem
Avrupa Toplulugu'na bizi de al diye di-
lekge veriyor, hem de Avrupa'da neler
olup bittigi kendisine viz gelip tiris gi-
diyor. Boyali basinimizda ne dogru diiz-
giin bir arastirma yazisi, ne de konuyla
ilgili ciddi bir ¢alisma var. Cumhuriyet'in
Dergi eki de deginmese bu biiyiik olaya
bir kisim okur kitlesi konuyla ilgili kay-
nak bulmakta giicliik cekecek.

Paris'e her geligimde ilk 6nce Louvre'a
giderdim. Bu kez ilk 6nce yeni acilan Mu-
sée d'Orsay'e gittim. Bir miiddet 6nce Lo-
uvre Miizesi'nin bir parcasi olan Jeu de
Paumme'daki empresyonist ressamlarin
eserlerini Musée d'Orsay e tagimiglar. Sen
nehrinin 6biir yakasinda kiyiya yakm bir
tren istasyonu olan d'Orsay garnnm giizer-
gahi degistirilince bu koca yapiy1 Paris
belediyesi miizeye gevirmis. Monet, Ma-
net, Degas, Von Gogh, Vlaminck, Sig-
nac, Renoir, Cézanne, Gauguin, Seurat,

clergi'

Daumier, Denis, Bonnard, Derain, Utril-
lo, Dufy, Rouault, Marquet, Lautrec,
Rousseau, Redon, Sisley, Pissarro, Don-
gen gibi daha ¢ok empresyonizmle eks-
presyonizmin temsilcileri olan ressamla-
rin eserleriyle hasir nesir oluyor insan
Musée d'Orsay'de. Delacroix gibi roman-
tiklerle, Ingres gibi klasiklerin yaninda
Courbet gibi realist ressamlarin eserle-
riyle de karsilagiiyor. Bizim bazi res-
samlara da hocalik etmis olan Gérome'
un inlii ""Horoz Dégiisii'" adli tablosu da
bu miizede yer aliyor. D'Orsay garnin
miizeye doniistiiriilen ic mimarisi de bas-
i bagina bir sanat saheseri gibi yeniden
dizenlenmis. Havalandirma, 1siklandir-
ma, doner merdivenler, kafetarya ile ki-
taphk icin harcanan paralar” Fransiz
franglyla milyarlan buluyor. Sadece
Louvre Miizesi'nin avlusundaki canli
piramide harcanan para 120 milyar
Fransiz frang. Milanolu kadin mimar
Gea Aulenti'nin yaptig1 tartigmalara ne-
den olan i¢ dekorasyon ferah, i¢ aglel
olmakla beraber elestirmenlere gore asl-
n dekorasyon fazla dikkati cektiginden
sanat eserleri sanki boguntuya getiril-
mis. Benzer elestiri Pompidou Kiiltiir
Merkezi i¢in de yapimisti. Bu kiiltiir
Merkezinde Léger, Matisse, Picasso, Mi-
ro, Mandrian, Gris, Chagal, Dali, Braque,
Delaunay, Carra, Severini, Kandinsky,
Malewitsch, Jawlensky, Ernst, Feinin-
ger gibi ressamlarin eserlerinin yaninda
stk sik diizenlenen cagdas sergiler de
yer aliyor.

Beni bu kez Paris'te en ¢ok ilgilendi-
ren Omrii sevgi ile begeni arasinda bir
carmih acisi cekmekle gecen Fransiz
ressami Paul Gauguin'in Grand Palais'de-
ki retrospektif sergisiydi. Paris banka-
larinin birinde kisim sefligi yapar, iyi de
para kazanirken hergiin resim yapabilmek
ugruna giiniin birinde kararini verip de ani-
den gorevinden istifade eden Gauguin'in
daha sonraki yasami yoksulluk ve acilar
icinde gecmis. Hele ‘sevgili dostu Van
Gogh ile aralanindaki trajik olaydan son-
ra kendini Martinik adalarna atarak
Tahiti'de saheserlerini yaratan, insanlik
tarihine Olmez eserler birakan Paul
Gauguin'in diinyanm belli bagh miizele-
rinden toplanarak Grand Palais'de acilan
sergisine girenilmek icin saatlerce kuy-
rukta beklemek gerekiyordu. Gauguin'in
renk diinyas: daha ¢ok eksprosyonizme
(anlatimeilik) yakindir. Kobalf mavisi,
krom sarsi, ziimriit yesili renklerin
ahengini tablolarinm orjinallerinde g6-
riince bask: teknolojisinin gelismis ol-
masina ragmen kartlarla reprodiiksiyon-
lardaki renklerin gercek renkleri yansit-
madig1 daha iyi anlasiliyor. ''Tahiti'li
Kadnlar', "Bekaretin Izalesi”, ''Yel-
pazeli Geng Kiz'", "Beyaz At', ""Meyve
Tasiyan Kizlar', "Tahiti'de Bir Sokak'',
"Kumsal'da Atllar', ''Van Gohg Ay-
cigeklerini Boyarken'' gibi tablolar bir
arada gorebilmek ancak boyle retpros-
pektif ~sergilerin acilmasiyla olasidur.
Yoksa bu tablolan tek tek gormeye
kalkmak icin Vasington'dan Moskova'
ya, Tahiti'den Leningrad'a kadar diin-
yanin belli bagh miizelerini tek tek gez-
mek gerekir. Bu giic olanaklar diisiinen,
sanatl, kiiltiirli, insan yasamimmn vazge-
cilmez Ggesi kabul eden iilkeler bu gibi
kiiltlir hizmetlerini halkin genis katman-
larna yaymak icin biiyiikk maddi feda-
karliklardan kaginmamaktadirlar. ®
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“Korku, Sanatin En Biiyiik Diismam
Aym Zamanda Diirtiikleyicisidir’’

Gegen ay Federal Almanya'da Herten
Belediye Galerisi'nde bir seramik ve hey-
kel sergisi acan K. Ezel Agaoglu ile bir
sOylesi yaptik. Isvigre'de politik siirgiin
olarak yasayan K. Ezel Agaoglu'nun
Tiirkiye'de heykelcilik sanatinin gecmisi
ve gelecegi iizerine degerlendirmelerini
igeren sdyleyisi asagida yayimliyoruz.

Tiirkiye, daha dogrusu Anadolu
yizyilar boyunca heykel sanatiyla
kucak kucak yasadigi halde, bugiiniin
Gzgiin heykel sanati halkin Riiltiiriiniin
bir pargas: olamamigtir. Bu konuda
siz de goriigiiniizii agiklar misiniz?

Evet Anadolu topraklan yiizyillar so-
yu, hatta binlerce yil heykelle icigce ya-
sad1. Uzun siire Anadolu toplumlarinin
dinleri ¢ok tannliydi. Yiizlerce degisik
tann vardi. Onlara tapinmak icin mii-
cessem suretlerini iiretiyorlard: insanlar.
Heykeli bir "sanat'' dali gibi gormiiyor-
lardi. Ama biz giiniimiizde o heykelleri
degisik bir diizlemde, sanat eserleri ola-
rak algilayip degerlendiriyoruz. Daha
sonra Anadolu'ya Tiirk gocleri basladi.
Anadolu giderek Tiirklesti, Miisliiman-
last1. Hepten degil tabii, ama hakim top-
lumsal diizen olarak. Bildigimiz gibi Miis-
limanlikta tek Allah, tek Peygamber an-
layis1 mutlaktir. Onlarin resimleri, hey-
kelleri yapilamaz. Cok tanrc "put''a
tepki her tiirlii insan suretine tepkiyi de

peraberinde getirmistir. Bu yizden Cum-
huriyete kadar Anadolu'da resim ve hey-
kel sanati goriilmez. Minyatiirii bu kate-
gori icinde ele almiyorum. Minyatiir
Tiirk-Miisliiman toplumunda toplumsal
hiyerarsiyi yansitiyordu. Buna miisaade
vardi. Cumhuriyetten sonra ise by defa
¢agdas Batili anlamda sanat ortaya ¢iki-
yor. Akademilerde resim ve heykel sana-
t1 Ogretilmeye baslaniyor. Avrupa'dan
esinlenerek. Gerci bu yonde egilimin
Cumhuriyet 6ncesi tarihi de var. On Do-
kuzuncu Yiizyiln ikinci yarisinda utan-
gac denemelerle basliyor. Fakat esas ca-
ba, cesitli yonleriyle, Cumhuriyetten
sonra. BGylece Ronesans's yasamayan
Tiirkiye toplumu, sanat; Avrupa'da alg-
landig1 gibi anlamaya calisiyor. Bunun
yerlesip kok salmasi, kendi 0zgiin bigi-
mini bulmas: kolay degil. Bir cesit yu-
karidan gelen bir zorlama var, Ama Tiir-
kiye'de simdilerde Ozglin sanattan soz
etmek yine de miimkiin. Ciinkii bir an-
lamda Avrupa sanatinin ne oldugunu,
Ronesans'in ne oldugunu, bunlarin top-
lumsal temellerinin ne oldugunu 6ziim-
seyen sanatc¢ilarimiz da ¢ikiyor. Mesela
resim dalinda gercekten Ozglin isler ya-
pan sanat¢iar var. Heykele gelince, hey-
kel de var Tiirkiye'de siiphesiz. Yiizlerce
Atatiirk, Barbaros vs, heykeli yapildi,
yapiliyor da. Bu arada resmiyet dis1 de-
nemeler, soyut heykel caligmalar da ol-
du, oluyor. Hepsinin ne olciide bagarili

oldugu tartigilabilir. Ama el ve goz alig-
kanlig, teknik beceri birikimi gelisiyor.
Heykel yapmak GOk zaman alici ve para
gerektiren bir is. Satis piyasasi resim ka-
dar olmadig: icin ekmek parasini sana-
tindan ¢ikarmak isteyen heykel sanatci-
sinin isi bir hayli zor.

Resim-heykel sanatinin, daha bir
genellemeyle plastik sanatlarin Tiir-
kiye'de durumu ve gelecegi sizce na-
stldir? Z.
ik sorunuza verdigim cevapta plastist‘

sanatlann Tiirkiye'deki durumuna biraz
degindim. Tekrar ediyorum, o&zellikle
heykel sanatc¢isinin pazari olmadan 6zgiin
isler yapmas1 zordur. Gerci on seneye
yakm bir siiredir Tiirkiye'de degilim. Sa-
natin pazarlanmasinin kosullarin1 tam
bilmiyorum. Duyduguma gére resim al-
mis basmi yiiriiyor gibi bir goriiniim var.
Heykelcilik ise soyledigim gibi zor za-
naat. Onun heniiz 6niiniin acildigini san-
miyorum. Diinyada plastik sanatlarin
durumu, Rénesans'tan beri getirdigi kiil-
tiir zenginliginin disinda, kosullan itiba-
tiyle Tiirkiye'dekinden ok daha i¢ acie
degil. Bir ressamin ya da heykelcinin
kendini gosterebilecek, kabul ettirebile-
cek duruma gelene kadar bagimsiz sanat-
¢1 kisiligini, 6zgiin duyarligmi koruyabil-
mesinin Gniinde ciddi engeller var, Ismar-
lama isler yapmak zorunda kalabiliyor.
Iginde yasadig: maddi ve moral kosullar
¢ogunlukla galerilerin, resim piyasasin
denetiminde sanat¢lyl manipiilasyon
acik kiliyor. Bu ¢cemberden sezde kurtu-
labilen sanat¢ilarin biyiik bir cogunluk-
la ne dl¢iide 6zgiin sanat urettikleri siip-
helidir. Ama buna ragmen mesela bir
Henry Moore, bir Giacometti ¢ikabili-
yor. Bu arada kendi dalimdan bir ornek
vereyim. Diinyada seramik alaninda epey
zamandur salgin bir moda var. Herkes ig-
lerini yiiksek derecede pisirmeyi yegli-
yor. Galeriler, uluslararas; sergi, miisaba-
ka jiirileri vs. genellikle yiizeysel, anlam
icerigi olmayan, birbirine benzer "il.
ging" isler iiretmeye zorluyorlar sanat-
c¢ilan. Degisik insanlarin igleri hep bir-
birinin devam: gibi. Sir yapmminda mii-
kemmellesme, "'orjinal "lik, iglerinin zii
olup ¢ikiyor. Esas islevi siislemeden iba-
ret bir sanat dali haline geliyor seramik-
¢ifik. Siiphesiz bu modaya, bu anlayiga
ragmen 6zgiin ¢calismalar yapan seramik- -
ciler de oluyor. Mesela benim ozellikle
ilgimi ceken Carmen Diyonyse adli
Belgikali bir kadin seramikei.
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Bildigim kadar siz de bir dénem
hapishaneden gecgtiniz. Tirkiye'de
Dpekgok sanatginin politik iktidarlarin
higmina ugramasini nasil agikliyorsu-
nuz?

Benim hapse girmem sanat eylemim-
den dolay degil, politik eylemimden do-
lay1 idi. Ama Tiirkiye'de rejimin higmma
ugrayan sanatcilarimizla dolu bugiin Av-
rupa. Tabii bunun da asil nedeni politik.
Hiirriyetlerin olmadigi, fazla ¢iplak diye
bir sergiden resimlerin kaldrldigi, fazla
politik diye filmlerin gosterilmedigi, a-
man ortalik karigmasin diye 1 Mayislarin
yasaklandig bir iilkede sanat¢inin 6zgiin
i lretebilmesi, hatta 6zgiir yurttas ola-
rak hayatini siirdiirebilmesi miimkiin de-
gildir. Korku, yani korkutulmak sanatin
en biiyiik diismani, ama ayni zamanda
diirtiikleyicisidir. Bu yiizden sanatcilan-
miz iglerini 6zgiin bir bi¢im ve icerikle
liretebilmek icin her tiirlii baskiya gogiis
germek durumunda kaliyorlar. Kimileri
yurtlarindan siiriiliiyor. Yani ayni kaderi

ﬁaylaslyorlar. Sunu da eklemek isterim:

ugiin bizim sanat¢ilarimiz gerici politi-
kanm, anlayigsizigin, carpik bilincin
baskisiyla yiiz yiizeler. Bir giin gelecek,
¢ok daha uzak degil, organize sanat pi-
yasasinin, yani paranin baskisiyla kargi-
lasacaklar. Hangisinin gercek sanat icin
daha oldiiriici oldugunu o zaman anla-
yacaklar saniyorum. Sanatgimin politik
sorumlulugu burada da giriyorisin igine.

Halkin sanat kiiltirii nasil yiikselti-
lebilir?

Halkin kiiltiir diizeyinin gelismesi i¢in
6nce onun ekonomik ve toplumsal yagsam
kosullarinin diizelmesi gerekir. Bit paza-
rindan bayat ekmek satinalan birine
""Gel sergimi gor'' demenin bir anlami
yok. Her ne kadar ona sanatimizla kendi-
sini anlattigimzi soylesek de onca gii-
vensizlik i¢inde bunun bilincine varmasi
zordur. Ayrica, Tiirkiye'de yanhg yon-

ndirilen kasith kiiltiir politikalar ile kit-
eler en basit, seviyesiz kiiltiir araclariyla
donatihyorlar. Miiziginden sinemasina,
televizyonundan, videosundan tiyatroda
sozde komiklik sergilenmesine kadar. O-
kullarda soven, gerici, bilim diismani bir
kiltiir anlayis1 yeni yetisen kusaklarn
oilincini daha bastan kosullandiriyor,
onlan 6zgiin duyarliga kapatiyor. Bu ko-
sullarda gercek sanatcinin, kiiltiir adami-
nin halkla diyaloga girmesi kolay degil.

Su evrensel dedikleri sanatcilar
vizde neden ¢ikmiyor?

Ronesans't yasamayan bir Tiirkiye'de
heniiz yeni yeni bunu farkeden, 6ziimse-
yen sanatgilar var siiphesiz. Ama bunla-
rn capmnl meseld Picasso ile kargilagtir-
mak gerekmez. Picasso'nun evrenselligi
onun iginde yetistigi, yasadig1 kosulla-
rin bir parcasidir. Bizim kosullarimizin
niteligini, Ozgiinliigiinii ve gelisim dina-
migini gercekten kavrayabilen sanatci-
lanmiz evrensel diizeye ulagsma yoluna
girecekler derim. ®

dcrgi

Ezel’in Insanlan*
Serol TEBER

Ezel'in insanlarinin etkisinden kurtulmadan (kurtulmak istemeden) yazi-
yorum bunlar... Belki de, salt bu nedenle ileride yeniden gzden gegir-
mek gerekebilir... Ama ben, duygularim ve diiiincelerimi bu etki ortadan
kalkmadan hemen sicag1 sicagina yansitmak istiyorum...

Sergiye girildigi an'dan itibaren, aym cagi, aym yazgiy1 paylastigimiz

Ezel'in insanlarinin arasina kansmamak, onlarn etkisinden kalmamak olanak-
siz... Bu goriiniim, benim igin bir anlamda, “'Dave’’ ile ""Sato''su arasina
sikisip kalmis insanlarm yazgisma benzer bir baghligi sergiliyor... Giinliik
yasamumizdaki dava- lardan kurtulmay: engelleyen sato-lar ve sato-lan asmay1
onleyen dava-lann real-irreal (gergek-gercekiistiicii) karmasasi (diyalektigi)
Ezel'in yapitlarinda daha bir giincellesiyor, ete-kemige biiriiniiyorlar...
_ Dante'nin diinyasina benzer karanlik (ve "egik") bir ortamda, insanlarm
bitmez tikenmez umutlan, garesizlikleri ve girtlak girtlaga yeniden iiretmeye
calistiklart yasama sevingleri... dzgiirlesme 6zlemleri... ve sonra... yeniden ve
yeniden ortaya ¢ikan Jova-lar ve bir tiirlii agilamayan gato-lar...

Yasanan c¢agm doéniim noktasmmn yazgismi (belki de) her seye ragmen
(gene de) gebe (glk:labilen) kadinin gergin rahminin altinda devinen yeni yasam
belirleyebilecek (mi?)... Ancak, bu karanlik ortamda bile, bu yeni yasamin
kalb atislarii duyumsamamak olanaksiz... Yasayanlar sonucu gorebilecekler
saniyorum...

Ezel'in insanlan (6zellikle kadinlar) ¢agumizn, bizlerin seriivenini sergili-
yor... Bu insanlart gormek, bunlarla dialog kurmaya cahismak gerekli diye
diigiiniiyorum. Ben kurtarmadan kendimi bu insanlarim etkisinden... Biitiin
biiyiik korkulari ve deformasyonlan (ve potansiyel umutlar) ile bu insaniar
bizleriz... sizlersiniz...

Cagimuzi ve kendimizi biraz daha yakindan ve derinden taniyabilmek,
aynanm arka yiiziinii gozleyebilmek icin, gidip gormek ve anlamaya calismak
gerek Ezel'in insanlorina...

*(Ezel-Kadriye Agaoglu'nun 4.6.1989 tarihinde F.Almanya'min Herten ken-
tinde actig sergi nedeniyle). :
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Deniz Tiirkali’yle Soylesi

Sayin Deniz Tiirkali, buradaki soy-
lesilerinizin ilkinin konusu, benim icin
cok ilging bir konuydu ve maalesef o
toplantiniza katilamamisum. *‘Sanat-
ta kadinin rolii”’. Bu konudaki géoriisle-
rinizi 6grenebilir miyim?

Evet, sayin Pinar Kiir’le birlikte katil-
digimiz ve Dilek Tiirker’in yonettigi bir
actkoturum havasinda bir toplantiydi
bu. Konusu da “Tirkiye'de kiiltiir ve
sanatta kadinin rolii”. O toplantida da
belirttigim gibi, sanat ve kiiltiirde kadi-
nin yeri meselesini iki agidan degerlen-
dirmek gerekir. Bunlardan birincisi, sa-
nat ve kilttir tiretimine katkida bulunan
kadinlar, ikincisi, kendi sanat ve kiiltiir-
lerini tireten kadinlar diye ele almanin
dogru olacagini diisiiniiyorum... Tiirki-
ye’de, sanat ve kiltiir alaninda kadinlar
son yillarda daha ¢ok katkida bulundu-
lar. “*Katkida bulundular’” soézcigini
ozellikle se¢tim. Romancimiz olsun,
oyuncumuz olsun, tiyatrocumuz olsun
veya sinemacimiz olsun, tipki erkek mes-
lektaslar1 gibi bir takim yaklasimlarla
kiltiir ve sanata katkida bulundular.
Kadinlarin yaratict olmalar1 ya da ol-
mamalari diye diisinmiiyorum ben. On-
lara da gerekli olanaklar verildigi za-
man, erkekler kadar yaratici olabiliyor-
lar. Tabii bana gore 6nemli olani, kadin-
larin kendi diinyalarini kendilerine gore
ifade eden bir bakis agisindan yola ¢ika-
rak, kendilerine uygun sanat ve kiltira
yaratmalari. Tirkiye’de bildiginiz gibi
son yillarda 6zellikle sinema alaninda
kadin filmleri moda oldu. Bana gore he-
niizdaha kadinin gergek filmi yapilama-
di. Bunlar sadece kadinlarin birer birey
oldugunu, kimlik arama savasimini dile
getiren filmlerdi. Bu filmler kadin filmi
degil. Bir kere bunlarin yonetmenleri de
kadin degildi.

Siz feminist bir sanat¢i olarak bu
olaya karsi ¢ikan, yani feminizmi dis-
layan kadinlara nasil bakiyorsunuz?

Ben ¢ok dogal karsiliyorum. Ozellikle
feminizme karsi ¢ikan kadinlar, ya ken-
dilerini erkeklerle esit varsayan kadin-
lar, erkeklerin diinyasinda kabul edilmis
kadinlar ki bunlar1 su 6rnekle daha iyi
taniyabiliriz: Kendini is¢i sinifindan ayri
goren is¢iler oldugu gibi, bunlar da ken-
dilerini kendi cinsinden ayri1 géren ka-
dinlardir. Bir de ayrica bu kadar esit ol-
may1p da, o ezilmeyi dogal kabul eden
birtakim kadinlar var. Bunlarin hepsi
anlasilabilir seyler. Kabul edilip edil-
memesi ayri bir sorun.

Necile DELICEOGLU

Deniz Tiirkali

Feminizm, bir kiiltiir sorunu degildir.
Bu anlamda entelektiiel bir faaliyettir.

Bir de tabii, bir muhalefet hareketidir. .

Ustelik muhalefetler diinyanin her ye-
rinde iktidara talip olan hareketler oldu-
gu halde, feminizm, iktidar olgusunu
reddeden bir harekettir. Feminizm Tiir-
kiye’de daha ¢ok yeni oldugu igin, tarti-
stlacaktir bir siire. O yiizden, feminizme
karsi olanlari dogal karsiliyorum.

Tiirkiye boyutlarinda kadin hareke-
tinin gelecegi hakkinda neler diistinii-
yorsunuz?

Bu, kadin hareketinden neyi kastetti-

ginize baglh. Eger kadin haklariigin veri- .

len miicadeleyi kastetiyorsaniz, bu daha
da yogunlasacak kuskusuz. Ben kadin-
larin giiciine ve seslerini duyurabilme
potansiyeline inaniyorum. Ancak kadin
haklari konusunda daha uzun yollar ka-
tetmemiz gerekiyor. Tiirkiye'de higbir
seyin yerlesik olmamasi, kurumlasma-
masi kadin hareketi i¢in hem bir avantaj
hem de bir dezavantajdir. Ama ben bu-
nun kadin hareketi i¢in bir avantaj oldu-
gununa inaniyorum. Yine de sdyledigim
gibi ¢cok yol katetmemiz gerekir. Ben ¢ok
timitliyim.

Cok yénli bir sanat¢i olarak femi-
nist gorislerinizi sanatta nasl gercek-
lestiriyorsunuz? Bu c¢alismalariniza
yanstyor mu?

Sanatta feminizmin nasil gergeklestiri-
lecegini bilemiyorum. Ben sadece femi-
nizmi, kadinlarin kurtulusunu tartisan,
sorgulayan oyunlar diisiiniiyorum ve
bunlar sergilemeyi istiyor, nitekim ser-
giliyorum da...

1985°den beri sergiledigim “Kutsal Ai-
le’ adli oyun var. Bu oyun 1978’de femi-
nist hareket ig¢inde olusmus bir oyun.

Fotograf: OzcanYamai
Ben oyunu hem ¢ok sevmistim hem de
Turkiye'de yeni baslayan feminizm tar-
tismasina katkisi olsun istemistim. Sim-
di tek kisilik iki oyun projem var. Bii
tanesi ““Ben Ulrike Bagiriyorum™ adl
bir oyun. Ulrike Meinhof un tutuculuk
siireciyle ilgili bir oyun. Digeri de
1900’11 yillarin basinda Amerika’da ya-
samis bir anarsist kadinin 6ykisi. Bu ik
tek kisilik oyunu birarada sunmay: dii-
stiniiyorum.

Peki, bir feminist sanat¢i olarak aile
kurumuna bakisiniz, ailenin geleceg
konusundaki diisiincelerinizi de dgre-
nelim.

Feminist sanatc¢i olarak yalniz ailede
degil, biitiin ¢evrede kendimi her dakik-
didismek zorunda hissediyorum. Esinn
Atf Yilmaz sevdigim bir insan, ¢ok de-
gerli bir sanat¢i. Ancak bir erkege sadece
teorik diizeyde bazi seyleri kabul ettir-
mek miimkiin oluyor. Pratikte yasan-
masi ¢ok zor. Yalniz sunu itiraf edeyim
ki Yilmaz esnek, en azindan demokrat
bir insan. Didiserek, kavga ederek yasa-
yip gidiyoruz iste.

Ailenin gelecegi konusuna gelince, ai-
le herhalde sosyal yapinin en eski ve er
geri unsurlarindan birisi. Giiniin birinde
yikilacagina, yikilmas: gerektigine ina-
niyorum. Aile ger¢ekten hem ekonomik
yapist ile kadinin sémiiriilmesi, kadir
erkek iliskileriyle de kadinin ezilmesini
getiren, gercekte kadini kolelestirmek
icin kurulmus bir kurum. Onun yerine
ne onerilebilir, gelecegin insani nasil ya-
sar? Herhalde insanlar komiinlerin ol-
dugu zamanlardaki gibi yasayacak.
Ama ben aileyi ¢ok geri, en geri unsur-
lardan biri olarak gériiyor ve bir an 6nce
yikilmasini istiyorum. e
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Yagmur Sonras: Yalnizlik

Mehmet SEVDA

ghyordun.
A Geceydi. Deniz beyaza kesiyordu.
Gizlendigin koyda cikt1 karsima. Yiiziinii goremiyor-

dun. Cirilgiplakti. Saclan islakti. Gozyaslarini sildi saclanyla.
Niye agladigim1 sormadi. Aglamani ister gibiydi. Yiiziinii
avuglarinin arasina aldi. Egildi. Gozlerinden 6pecekti, vazgec-
ti. Kucaklad: seni. Yiiziin gogiislerinin sicakligindan yaniyor-
du sanki.

Adini sordun. Dudaklarindan &ptii o an.

Giilisyan.

Yagini sordun. Bir daha 6ptii dudaklarindan.

Hep Opmesini istiyordun. Soru sormak igin cirpindin
durdun. :

Her gece, giin 151madan Giilisyan'a kosuyordun. Ya da
Giilisyan sana. Sicakligina sarliyor, uyuyordun. Oysa sabaha
dek, bu diinya giizeli kizla birlikte olmak istiyordun. Gocuk
olmadigmni, biiyiidiigiinii kanitlamak i¢in uyumamaya cals:-
yordun. Olmuyordu. Gozlerin kapaniveriyordu.

Sarn yaz geldi.

Yagmurlar yagmaya bagladi.

Yagmurlan giyip geliyordu Giilisyan. Yagmur ciplakli-
g1 besliyordu. Bir gece senin iistiindeki giysileri de ¢ikardi.
Utandi. Ellerinle kiiciiciik seyini 6rtmeye caligtin. Delicesine
gilmeye basladi. Biiyiidiigiinii, erkek adam oldugunu, geng
oir k1zin yaninda ¢iplak dolasmak istemedigini anlatmaya ca-
histin. Olanaksizdi. Seni hala cocuk gormesine kizdn. Kiis-
tiin. Kagtin ondan.

Bir daha Giilisyan"1 gérmeye gitmedin.

Geceleri uyuyamaz oldun. Yataginda iigiiyordun. Yag-
murun camdaki sesi iirkiitiiyordu seni. Korkuyordun. Oliimii
dislindiin. Bir ¢ocuk &liime ne denli yakin olabilirdi? Gozle-
rini kapattin. Giilisyan'in ¢iplakhigi gozlerine doldu. Yatagin
vasucundaki pencereyi acti. Isik sagan 1slakligiyla odaya gir-

Desen: Aydin Karahasan
di. Seni kucakladi. Alip, ilk bulustugunuz yere gotiirdii seni.
Yagmurun altinda, deniz kiyisinda oturdunuz. Bir pasta koy-
du Oniine. Ustiinde dokuz mum yaniyordu. Yagmur mumlar
sondiiremiyordu. Giimiis bir ¢aki armagan etti sana. Dogum
gunii pastani kesmeden, iistindekileri ¢ikardin. Artik sen de
¢iplaktin. Utanmiyordun. Giilisyan dokuz tane dogum giinii
sarkisi soyledi, dokuz mumu sondiiriirken. Sarkilarin sozleri-
ni anlayamadin. Sonra denize girdin. Yagmurun altinda saba-
ha dek denizle sevistiniz.

Ertesi gece korkung bir giiriiltiiyle uyandin. Yatak bir sa-
ga bir sola gidip geliyordu. Cigliklar geliyordu kulagina. Kor-
kuyla camdan atlayip sokaga firladin. Kasabanin evleri yerle
oir olmustu. Deniz kudurmus kasabanin iistiine geliyordu. in-
sanlar kiiciik golciiklerde yiizmeye galigiyordu. Ona kostun.
Giilisyan yoktu. Deniz depremi herseyi yerle bir ederken onu
da alip gotiirmiistii. Kasabalilar yillardir sevistigi gencle kacti,
dedikodusunu yaydilar.

Giilisyan'1 bir daha gérmedin.

Kis geldi. Artik biiyiimek istemiyordun. Eski giinleri ar-
yordun. Yalnizdin. Yagmurlar dinmisti. Usiiyordun. Aghyor-
dun.

Bir gece, Giilisyan1 gordiin diisiinde. Beyaz bir gelinlik
giymisti. Biyiklan yeni terlemis sevgilisi damat trag1 oluyor-
du. Sonra damat onu alip kira kagiriyordu. Sonra Giilisyan'la
sevdigi genc girilgiplak, mor dag lalelerinden olusan denizde
sevismeye basladilar. Kendini kaybettin birden. Giimii ¢aki-
n aldin sandiktan. Kostun mor lalelerin arasinda. Kogtun so-
luk soluga. Kostun Giilistan'in sevistigi gence. Yakalayip, ca-
kiy1 soktun yiiregine. Giilisyan'in yiireginden kanlar akt.
Ciglikla uyandin.

Agliyordun.

Yillar sonra bir Avrupa kentinde Giilisyan'i animsiyorsun,

Oysa bugiin neler vermezsin yalnizliga ulagabilmek i¢in.®@
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Orhan Kemal: *“Kiiciik Adam”’mn
Giig:lii Anlaticisi

€ ¢ ) Haziran'da Orhan Kemal'i anaca-
g1z Kiebitz'de. Sen iistlen onu
anlatmayi!'' deyip kestirdi Aydin Yesil-
yurt. Nerden baslayip nasil anlatacaktim
onu? Sade bir okuyucu olarak yeniden
girdim Orhan Kemal'in yasam ve yazin
diinyasina. Onun 6zgiin yanlarini, edebi-
yatimizdaki yerini algilamaya, saptama-
ya calistim. Bir¢ok not topland: elimde.
2 Haziran 1970'de yitirdigimiz Or-
han Kemal, 1914'de zengin ve entellek-
tiiel bir ailenin ¢ocugu olarak dogmus.
Rahat aile ortami, babasinin siyasal ne-
denlerle siirgiine gitmesiyle bozulmus.
Cocuk yasta babasiyla birlikte siirgiinii
yasamis, ekmek kavgasina girismis. Ba-
pasindan izin koparip Adana'ya geri
donmiis, delikanlilik gag: cesitli iglerde
calismakla ge¢mis. 1950'de Istanbul'a
goemiis ve kalan omriinii "'kalem iscisi"
olarak siirdiirmiistiir.

Orhan Kemal'den bize 12 oykii kita-
b1, 27 roman, birka¢ oyun ve filmlere
adini yazdiran sayisiz senaryo kaldi. Bi-
raktigi bu mirasla, Tiirk edebiyatinin
¢ok iireten yazarlarindan biridir. Okulda
edebiyatla bas1 hos olmayan Orhan Ke-
mal de siirle baslamis ise, olcilii uyakh
siirler yazmis. Askerde carptinldigi ce-
zay1 cekerken Bursa hapishanesinde Na-
zim Hikmetle tanistiktan sonra siirden
ayrilip diizyaziya, 6ykiiye yonelmis. Oy-
kiiniin yetmedigi yerde romana doniis-
tirmiis isi.

Bazi elestirmenler onun Gorki ve Is-
tirati'den etkilendiginde birlesiyorlar.
Tiirk Oykiisii, roman1 bir etkilenmenin,
yer yer bir "taklit"in liriini degil mi za-
ten? Dogrudur belki de, Orhan Kemal'in
okudugu bu yazarlardan etkilendigi. Fa-
kat o daha ¢ok Nazim'dan etkilenmistir,
toplumculuk ve gercekgilik yolunda.

Orhan Kemal, ne dis diinyadaki ne
Tiirk yazinindaki dnciillerinin, etkileyen-
lerinin taklit¢isi olmamig gerek 6zde ge-
rekse bigimde Ozglin olani, yeni olani
aramaya calismistir. Bu caba ¢ogu kez
"konu'' ve "'dil" ile sinirh kalsa da bence
0 bir "Orhan Kemal"' tiirii yaratma baga-
risina varmigtir.

Orhan Kemal, konu segiminde ve in-
sana bakisinda toplumcu, anlatimda (ya-
zida) elestirel gercekcidir. Onun igledi-
gi, yansittig1 gerceklik, tasarimlanmig
vir gerceklik degildir. Anlattiklar, yaz-
diklan gercek yasam(in)dan, gercek ya-
samdaki gozlemlerden kaynaklanir.
Haksizliga, somiiriiye dayali bir toplum
diizenine karsi, yaninda yer aldig1 "Kii-

Mevliit ASAR

¢iik Aaam/Kadin''lar ve onlarn sorunla-
11, yasamdaki gerceklikle ortiistir.

Eger, sanatginin/yazarin gorevlerin-
den biri de "¢agmnin tanikhigi' ise, Or-
han Kemal bunu insandan yana ve eles-
tirel bir bakisla ¢ok basarili bir bigimde
yapmisgtir, kanimea. O, feodal bir yapi-
dan zorlama bir kapitalizme gecisin vah-
si, acimasiz, ilkel siirecini yasayan bir
toplumun en alt kesimlerine, bu "agir
gecisin'' ezdigi, yabancilastirdigi ''kii-
¢lik insanlara' adeta biiyiitecle yonelir,
onlarn i¢ ve dig diinyalarini yer yer bel-
gesele varan bir diizeyde yansitir.

Orhan Kemal 1rgatlar, iscileri, yerini
yitiren orta sinif insanlarni, vurguncula-
r1'"'smif atlayan''lari, sosyal ve ekonomik
cevreleri ile anlatir. O, 6ykii ve romanla-
rindaki kisilerine karsi onyargili degil-
dir. Olumlu ''kahramanlar' idealize et-
medigi gibi olumsuz tipleri de asagila-
maz. 'Miirtaza''dan nefret ettirmez bizi
ornegin. Kadinlara yaklasimi genelde
olumludur. Ancak, o erkekten ayn diisii-
niilemez, "esitlik¢i'' ya da "'direnen'' ka-
dinlar degildir anlatilanlar.

Orhan Kemal'in "kiigiik insanlar1''nin
bir boyutunu da ¢ocuklar olusturur. Se-
vecen ve merakli bir bigimde gozlemler
cocugun diinyasini. Onlar sGmiiren, su-
¢a iten, ¢ocukluklarini yasatmayan di-
zeni ve sosyal kosullann yer yer doku-
nakl bir bicimde sergiler. Commics ve
sinemanin cocuklara etkisini somut bir
bicimde gosterir. Onun Kkisileri arasinda
nasil galisanlar agirhiktaysa ''galisan go-
cuk'' One ¢ikar dykiilerinde.

Orhan Kemal'in iscilerinin ''biling-
siz"' oldugu soylenmistir kimilerince.
Fethi Naci de ''Bereketli Topraklar Uze-
rinde''yi ''bilingsizligin romani' olarak
niteler. Boyle bir yargi, gercekeilik an-
layis1 ve edebiyata yiiklenen '‘iglevler'’
den bagimsiz degil siiphesiz. Bu baglam-
da Orhan Kemal elbette ''cok politik"'
bir yazar olarak tanimlanamaz. O'nun
iscileri dogrudan ''bilinclendirme'’ gibi
bir ¢abasi yoktur. Fakat o, emek-serma-
ye catigmasini, sinif celigkilerini, kapi-
talist yabancilagmay: bilen ve bunu in-
sanda gosteren, hem de basariyla goste-
ren ilk '‘toplumcu'' yazarlanmizdandir.
O iscileri sinif bilinci ve devrim fikirleri
ile donatmaz, ama onlara toplumsal kav-
gada almalar gereken yeri ustaca goste-
rir. Orhan Kemal bir ''ahlak¢i' da de-
gildir, ama o insanin 6ziindeki cevhere,
"iyi''ye inanir. Bu, insani daha giizele,
daha insancila ulastiracak ilk kosuldur.
Bu baglamda iyimserdir o. Ve onu oku-
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yanlar hicbir zaman anlattiklarina kayit-
siz kalmazlar, en azindan diisiinsel ve
duygusal diizlemde tavir almaya zorla-
nirlar.

Bir sadece okuyucu olarak Orhan Ke-
mal'i tanimlamak gerekirse, bana gore o
"Kiigiik Adam''m gii¢lii anlaticisidir. ©
bu isi kendisi yapmaz aslinda, kisileri
"kiigiikk adamlari/kadinlar1'' vb. bizzat
konusturur. O, bir diyalog ustasidir. Ko-
nusma, hem devinim hem gerilimdir.
Tiplemeyi bile dilin yardimiyla yapmaya
calisir Bunun bir sonucu olarak yalin
ve anlasilir bir anlatimi tercih eder. Dile
oldukga Gzen gosterir. Oykii ve romanin
dil dig: ogelerinde yenilik¢i oldugu soy-
lenemez. Ama 6zde, sectigi temalar, ki-
siler ve gerceklik karsisinda aldigi tavir-
la yenilik¢idir, bir asamadir Tiirk yazi-
ninda.

Orhan Kemal Tiirkiye gibi bir lilkede
yasamini kalemiyle kazanmakta diren-
mig, gerceklik karsisinda ''diirist'’ ol-
maktan vazgegmemis ve herseye rag-
men yazin tarihine adini biiyiik hedefler-
le yazdirabilmis bir yazarmiz. Hatta
bence o, ulusal edebiyatimizda hem
okuyucu hem yeni yazanlar i¢in vazge-
¢ilmez bir '"'Klasik', Tiirkiyeli insanlarn
yakindan tanimak isteyenler igin ''6lim-
siiz'' bir anlaticidir.

Iyi ki yasadin sen, Orhan Kemal! @
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“Kahvet-iil ikbal” ve Orhan Kemal

rhan Kemal'in dilinde ''Kahvet-iil

'Ikbal" olan Ikbal Kahvesi; Cagal-
oglu'ndan Babidli'ye inen Ankara Cad-
desi'nin, Eminonii Halkevi'nin hemen
list tarafinda, Nuruosmaniye Caddesi'-
nin kestigi cadde iizerindedir. Nuruos-
maniye Caddesi, ayni adla anilan Camiin
kapisinda son bulur. Kapinin diger tara-
finda artik, yerlisi ile yabancisi ile giinde
yiizbinlerce turistin ugrak ve aligveris
yeri olan tarihi Kapaligars: baglar. 35 yil
9ncesinin Nuruosmaniye Caddesi, giinde

@ncak birkag turist otobiisiiniin geldigi,

yakalara yapisan seyyar saticilarin heniiz
zuhur etmedigi oldukg¢a tenha bir yer-
dir. Bugiin turistlere binbir ¢ene ile hali
ve hediyelik esya kakalamaya calisan
hali magazalan ile hediyelik esya dik-
kanlarnnin yerine bir iki eski konak, ca-
minin hemen karsisinda salas bir vazi-
yette Acem'in Kahvesi, iki bakkal, Eki-
cigiller'inki en meshuru olmak iizere sira
sira basimevleri bulunmaktadir. Bugiin-
kii Milliyet gazetesinin bulundugu alan-
da Ozel Yeni Nesil flkokulu ile biraz ile-
risinde meshur Bozaci Sinan bulunmak-
tadir. Kahve-iil ikbal, Alibaba Tiirbe so-
kak ile caddenin Kkesistigi kosededir.
1956 yilindan 1964 Ocak aymna kadar
tam 8 sene ¢ok az istisna ile hergiin, ba-
zan 5, bazan 7 ve bazen de 10-12 saat
Orhan Kemal bu kahveye kendini agir-
lattirmistir. Gergi, Orhan Kemal kahve-
nin daha 1951'den beri miidavimidir
‘devamlis])) amma bunun taniklig1 bize

ct olmadigindan bu tarihle ilgili kelam
etmek hakkina da haiz degiliz. Ciinkii
bu, 1951 tarihi canli bir tarih olan sevgi-
li Salah Birsel'in ''Kahveler Kitab1'' adli
nasil ''yedi kocanm artig:1" diye adlandi-
nlirsa Ikbal Kiraathanesi de yedi nesil
yazar ve ulema takimnin girip ciktig1
vede esigini asindirdig1 bir yerdir. Al-
cak tavanli —ki bu tavanlar iki kalin di-
rek tutmakta— giriste kap1 kenarlarinda
iki bilylik aynanin bulundugu, eger kis-
sa sizi Onceleri talas, daha sonralar da
kok komiir yakan biiyiik bir soba karsi-
lar. Biiyiik kahvenin icinde 2'si numara
olmayan digerleri numarali 27 mermer
masa bulunur. Masalardan arka tarafin-
dan biri Istanbul'un en biiyiikk masala-
rindan olmak lizere 3 bilardo masasi yan
yana uzanir. $imdi kahvenin miidavim
ve misafirlerine gegmeden 6nce sozii Is-
tanbul argosunu eserlerinden eksik et-
meyen Saldh Birsel'e birakalim ve Ikbal'
in 1. diinya savas1 oncesi durumunu bi-
ze kugbakis1 gostersin.

Aydogan GEZER

"Sultanahmet'teki Kose Kahvesi aka-
demi ise, Nuruosmaniye Caddesi'ndeki
ikbal Kahvesi de Akademidir. Buraya
Ikbal Kiraathanesi de denir. Babialiye ve
Cagaloglu'na yakin oldugundan yazin
erleri kadar, gazetecilerin de ugragidir.
1. diinya savasinmn ilk yillarinda buray:
senlendirenler arasinda H.N.Boztepe,
Fuat Kopriili, I.A.Govsa, Yusuf Ziya
Ortag, Hasan Saka, Hamamizade ihsan,
Emin Behig, Orhan Seyfi, H.Siiha, Agah
Sirri. Bunlar hemen hemen her aksam
buradadir. C.Sahir, M.Nermi, Omer Sey-
fettin ise arada bir diigerler. (...) Yaz kis
yalniz siirden edebiyattan acilir burada.
Savasin sonlarina dogru Nazim Hikmet,
H.V.Firath, R.M.Meri¢, Vald Nurettin
ve Dr. Sefik Egeli de katilir bu toplulu-
ga. Miitareke yillarinda Hasan Ali Yiicel'
le kimi arkadaglan Ikbal'e yeni bir can-
Lk kazandirirlar. Hasan Ali orada Ah-
met Hamdi Tanpmar' ve dolayisiyla da
Yahya Kemal'i geker. O yillarin en iyi
edebiyat dergisi olan 'Dergah'in ¢ikartil-
mas! burada karar altina alinir."

Istanbul nasil “yedi kocanin
. arugi’’diye adlandinlirsa
Ikbal Kiraathanesi de yedi nesil
yazar ve ulema takinunin girip
ctktigi ve de esigini
asindirdigi bir yerdir.

Ayakh tarihimiz, daha sonra Yahya
Kemal'in nasil bir kahve kusu oldugunu
ve Madrid'e elgi tayin edildiginde Mad-
rit kahvelerinin onu hi¢ mi hi¢ agmadi-
g1 anlatir bize. Ve arkasindan Yah-
ya Kemal'in Madrid kahveleri ile ilgili
bir misraini ekler.

"Madrit'te kahvehaneyi gordiim ki hav-
radr,
Bir yerdeyiz ki soz dedigin sey palavra-
dwr:*

Biz canli tarihimiz Salah hocay1 ve
Yahya Kemal'i birakalim ve romancimiz
Orhan Kemal'i bir sabah ikbal'de agirla-
yalim.

Mevsimlerden sonbahardir. Istanbul'
un hafifmesrep kadimlar: andiran havasi
meltem riizgarini estirmektedir. Kolun-
da trengkotu, basinda ince kiviiml f6t-
rii ile ve findik bigiminde incecik bag-
lanmig boyunbagi, iitiilii gomlegi Orhan
Kemal, fkbal'in esiginde saniyenin beste

biri kadar durur ve sonra iceri adimim
atar. Ince Duglas biyiklari birgiin bile ek-
sik etmedigi sinekkaydi trasiyla daha
¢ok dikkat ceker. Bu saatlerde genel
olarak ocagin yanindaki havuzlu ''Kel-
vinator'' buzdolabinin yaninda cigarasim
tiittiirerek girenleri iskandil eden Pirle-
pe'li garson Serif'e hafif giilimseyerek
selam verdikten sonra oturacag masasi-
m kollar. Yazsa camdibindeki, pencere-
si agik olan 12 numarali masa onundur.
Bogsa hemen bordalar. Ne var ki bu ma-
sanin ¢ok taliplisi vardir. Ve bos yakala-
mak pek miigkiildiir. Bu taliplilerden bi-
risi de heniiz HALKALI KOLE, EVLI-
LILIK SIRKETI] gibi mahkemedeki bo-
sanma savunmalarni ''roman'lagtirma-
mis olan Bekir Yildiz'dir. Bekir Yildiz
biraz ilerdeki Siralar Matbaasinin tifil
miirettibidir ve gece sabahlara kadar en-
tertip basinda yazi dizmektedir. Heniiz
ne Kacakci Sahan'i yazmistir ne de
""Halkali Kole'' ve "Evlilik Sirketi'' gibi
harcialem sayilacak, mahkemelerdeki
posanma davalarindan arta kalan savun-
malanni ''roman'lagtirmistir. Heniiz Al-
manya'ya ''gurbetci'’ de gelmemistir. Is-
te beyimiz sabaha kadar yaptigi mesai-
den bitkin diigmiistiir. Ve bir sade kah-
ve icip gecen isci kizlar1 da ici gegerek
dikizleyecek yine iginin basina donecek-
tir.

12 numaranimn taliplisi Urfa'dan gel-
mis para biriktirmek igin gece giindiiz
mesai yapan (eee evlenmek kolay degil)
bu gariban Bekir olsa yalniz mesele de-
gil. Ama ayni masaya rahmetli Edip
Cansever de, Yahudi ortagi ile tavla oy-
namaga geldiginde hep taliptir. Sair
Cansever de cogu kez ¢ok sevdigi gri
pantolon, lacivert ceketi ile ikbal'e arzi
endam eder.

Ayni masanin iggalcilerinden yazar
Onat Kutlar, hikayeci Adnan Ozyalciner
ve yine onun taifesinden simdi Hiirriyet'
in sanat sorumlusu olan bolgébek Do-
gan Hizlan ve takimin son elemani kel
kafasi ile Varlik'in simdiki sorumlusu
M.Ozer'dir. Ancak, mevsim sonbahardir
ve Orhan Kemal 12 numaray: degil esas
kishk masasi olan 17 numaraya otura-
caktir. Kahramanimizin kighk masasi
Car'm Kighk Saray'ma benzemez. Ama
17 numarali masa kapidan girince sag ta-
rafta ikinei dizi masanin tam ortasinda-
dir. Bunun igin birkag bakimdan sa-
yan- tercihtir. Kapi a¢ilinca birden riiz-
gar ve soguk almayacak konumdadir.
Tam ortada oldugundan hem Alibaba



Sayfa 28

dergi

Tiirbe sokaktan ve hem de Nuruosmani-
ve caddesinin her iki yanindan gelen ge-
geni gayet net olarak dikizlemek miim-
kiindiir. Ve en Onemlisi de tam karsida
Serefefendi sokaktaki o zamanlar Son
Havadis gazetesinin basildig1 ve pekcok
yazarin girip ¢iktig1 Giines Matbasi bu-
radan tabak gibi goriilmektedir. Orhan
Kemallin bu masay:r miilk edinmesinin
bir nedeni daha vardir. . Masanin gevre-
sine gelen misafirlere birka¢ sandalye
ilave edecek yeterli yer bulunmaktadir.
Ve de kahvenin "'miidiir-i Umumi''si ile
garsonunu kiigiik bir baggevirmeye go-
rebilmektedir. Oyle ya, ya calan telefon
kendisine ise garson Serif'in ''Orhan
bey telefon'' diye avazi ¢iktig1 kadar ba-
girmasina gerek kalmayacaktir. Hos,
Ikbal'in Miidiir-ii Umumisi olan 17-18
yaslarindaki gen¢ telefon geldiginde
boyle ¢igirtkanlik yapmaz. Telefon ahi-
zesini kenara koyar, makamindan cikar
ve onun bizzat yanina gelerek, saygilica
"'Orhan bey telefon'' der. Ama telefonu
bazen de aksilik bu ya Pirlepe'li siivari
Serif acgar.

Sabah saat 9 civaridir.. Trenckotunu
sandalyeye ilistiren Orhan Kemal san-
dalyesine oturmadan kahveye her giin
alinan bes gazeteyi gozleri ile tiim masa-
lan1 kolagcan ederek arar. Bos bulunan
gazeteleri keser ve masalardan hepsini
toplar. Bu Ikbal'de sabah miidavimleri-
nin usul haline getirdikleri bir racondur.
Kahveye her sabah 5-6 giinliik gazete ali-
nir. Cumhuriyet, Yensabah, Ahmet
Emin'in Vatan'i, Falih Rifki'nin basya-
zarligmi yaptigt DUNYA ve AKSAM
ounlara ilaveten bazen Milliyet ekstra-
dan alinanlar arasindadir. Gazeteleri ele
gegiren, masasira getirir, birini okumaya
baslarken digerlerini de masaya koyar
ve dirsegi ile garantiye alir.

Orhan Kemal de boyle yapmustir.
Fotr'iinii bir masa arkadaki direkte bu-
lunan portmantoya asmistir. Artik ya-
nina gelen Seref'e tavsan kani ¢ayini is-
marlayabilir. Simdi O'nu gazeteleri kira-
at etmek lizere birakalim ve diger masa-
lara goz atalim. Muzaffer Buyrukcu'nun
14 numarali masas! bostur. Zaten dolu
olsaydi Orhan Kemal sabah ¢aymi on-
dan iger bir siire de misafir olurdu. Buy-
ruk¢u bu donem ikbal'in —Haluk Cemal
Paydesmen'den sonra— en pasakl ede-
biyat¢ilarindandir. Swtindaki kumlu,
kirgillh paltosunu belki 4-5 yidir hig
atamamistir. Palto adeta-dokiilmektedir.
Cogu kez sakallar bir karig uzamistir.
Edebiyatciliktan a¢ kalacagi igin bir
devlet kapisindadir.

Cagaloglu tarafindaki duvara dayali,
pencere dibindeki 6 numarada her sa-
bahki nargileci miidavimlerden Sura-
Devlet'ten emekli, eli ayag: zingir zin-
gir titreyen, ayakkabilarinin iist yiiziinde
daima tozluklar bulunan Muammer Bey
oturur. 80'lik Muammer Bey nargilenin
marpucuna her zaman cebinde tasidigi
ozel agizhig1 takarak, nargilesini tokur-
datir. Onun hemen yaninda 5 numarali
masada genellikle Kurtulus Savasinda
Atatiirk'iin yaninda carpigmis ve sag eli-

nin li¢ parmagini, duyma yetisini biiylik
Olglide savasta kaybetmis olan yazar
Feridun Kandemir oturur. Isi kalin goz-
liklerinin arkasinda ii¢ parmag1 eksik eli
ile boyuna yazmaktir. Atatiirk'e yapilan
piitiin suikastleri kaleme almistir. iki
bina oOtedeki Ekicigil'lerin yaymecinde
bunlan kitap haline getirmektedir. Du-
rumuna bakilirsa iyi de yolunu bulmak-
tadir. Ciinkii ''izmir Suikastinin I¢yiizii"
adh kitab1 birkag baskisini tiiketmistir.
Kandemir'in fagas! ne kadar yerindeyse,
masa komsusu Haluk Cemal Paydesman'
in da o kadar hirpanidir. Haluk Cemal

Trenckotunu sandalyeye ilistiren
Orhan Kemal sandalyesine
oturmadan kahveye her giin alinan
bes gazeteyi gozleriyle tiim
masalart kolacan ederek arar. Bos
bulunan gazeteleri keser ve
masalardan hepsini toplar.
Bu Ikbal’de sabah miidavimlerinin
usul haline getirdikleri
bir racondur.

duvar dibinin son masasi olan 4 numa-
ray1 isgal eder. Bundan sonraki 2 ve 3
numarali masalar kaldirilmis bu yere
"miidiir-i umumiyenin yarim daire sek-
lindeki dolaph masasi gelmistir. Gomle-
gi her zaman hic kir gostermeyecek ka-
dar koyu renktedir. Kiravat diye boynu-
na bagladig1 nesne -—¢iinkii kiravata ben-
zememektedir— belki yillardir hi¢ ¢oziil-
medigi ilk bakista anlasiimaktadir. Ust-
gin1 hemen farketmek miimkiindiir. Ha-
luk Cemal'in bir huyu da hig¢ sondiirme-
den, pes pese yakip dudaginda hi¢ in-
dirmedigi ikinci marka sigarasidir. Masa-
ya oturdugundan tam 5 paket ikinciyi
masaya koyar. Hi¢ kibrit ya da ¢akmak
kullanmadan, sonmek iizere olan sigara-
dan birbirini yakarak dudagma takar.
Burnunun altinda bir baca var gibidir.
Bunun i¢in burnunun hizasindan alninin
sonuna kadar —gozii dahil— sapsan, kat-
randan bir hat daima goriiliir. Haluk Ce-
mal'in bu yiizden sag gozii hi¢ agik kal-
maz, sigara dumani onu kapatmistir. Ka-
panan goz artik kullanilmayacak durum-
dadir. Ve daima kapali durur., Ehh 5 pa-
ket cigaray: 5 saat iginde yutmak da bas-
ka sonug vermese gerek.

ikbal'de saat sabah 9'u gecmisse du-
var dibindeki dort numarali masadan
sonra miidiir-i umumiyenin yazihanesi
gelir. Ve bu saatlerde yazihanenin yani-
na bir sandalye atrmig oturan kbal'in ay-
n1 Orhan Kemal gibi sasmaz miidavimle-
rinden "Kism-1 siyasinin taharri memu-
ru'" Ibrahim ya da Kézim oturuyordur.
Ibrahim ve Kazim klasik iki siyasi sube
memumurudur. Baslarindaki --surati

- baslamistir. Arap Talat gelmis onu ayart-

buldog kopeklerini andiwran— sefleri
komser Erdogan iki ii¢ giinde bir Ikbal'e
ugrar, su tembel sivil memurlan gorev
yerlerinde oturuyorlar m: diye kontrol
eder. Bu iki 'gariban' klasik memur
her sabah saat 9'da gorev yeri kabul et-
tikleri ikbal'e damlarlar. Gorevleri Or-
han Kemal'i ve onun yanina gelenleri iz-
lemek, kimler oldugunu saptamak ve
‘miimkiinse neler konustuklarini dinle-
yip - rapor halinde iist makama jurnal
etmektir. Gelin goriin ki bu oldukc¢a zor
bir istir. Kahvenin miidavimlerinden
herkezin ne is yaptiklan ii¢ asag: yukar
bilinir. Hele sabahlar bu saatte buraya
damlayan adamlar oldukca sinirlidir. Bu
nedenle iitiisiiz pantolonlu —ki go¢men
Ibrahim hep boyledir. Ciinkii pantolo-
nunun iitiilenecek tarafi kalmamistir
—fakat kiravatl, trasi tamam, bu iki zat-
zat-1 muhterem kimdir ki, sabahin saat
9'unda Ikbal'e her giin arz-1 endam eder-
ler? Sonug oogu solcu yazara takimi
onlarin ''kism-1 siyasinin aynasizlan'' ol-
dugunu cakmakta gecikmezler. Zater
bu iki ademin durumu tabak gibi orte/,
ya cikar. Ancak, kisin sikici havalar ile
yazin insani bastan cikanci havalarinda
—aynasiz gocmen Ibrahim'in deyimi
ile - "Orhan agbi Ikbal'de saatlerce de-
mir att1 mi, isler zorlasir."" Ve iki tahar-
ri memuru, hemen Vezirhan caddesin-
den 3 dakika yiiriiyerek Cembetlitas si-
nemasina cikarlar. ikbal'de pineklemek-
ten bir miiddet kurtulurlar. Ciinki, Or-
han Kemal miithis bir Blim partisine

mis, bir taraftan Comez Nurer Ugurlu,
diger kola da Buyrukc¢u'yu almislardir.
Bu kagit oyunu artik aksam meyhane
saatine kadar siirecek demektir. Klasik
sivil polislerin bu kadar cansikici hale
katlanacak durumlar yoktur. Zaten De-
mokrat Parti'ye —yeni hiikiimete - acik-
tan agiga muhaliftirler. Nasil olmasinlar’
ki; GS¢men Ibrahim'in ayagindaki ayak-
kabimnin tabani yaz kig bir yildir deliktir.
Acik acik Halk Partisi propagandac

yapar. Aynasizlar ertesi giin ya da aksai.//
Ikbal'e damladiklarinda garson Serif'e
—Serif yahu, Orhan agbi kagta cikt1 git-
ti?"' diye hafiften sorarlar. —Raporlarini
yazacaklardur....

Baz1 sabahlar cansikici durumlar da
olur. Kahvede 4 masada ancak miisteri
bulunur. Orhan Kemal de Ugurlu ile ge-
lip saatin altindaki 22 numarali masada
tavlaya tutusur. iki taharri —Kazim,
pipoya baslamistir, piposu agzinda-
mesaya giderler. Her iki oyuncunun ya-
nmna otururlar. Oyuncularn oynadig:
tavlanin heyecanina kaptirirlar kendile-
rini. En az onlar kadar heyecanlanirlar.
Orhan Kemal'in kirk pula gele attigim
goren Kazim, vaah be.. ahh be.. der. Ba-
zen de —hadi Orhan agbi, diyerek onu
tesci eder. Bunlar yapmacikliktan daha
¢ok zorunlu seylerdir. Oyuncularla se-
yirciler birbirlerini tanirlar. Onlar, ikbal'
in bu sessizliginde bu oyunu seyretmez-
lerse patlayacaklardir. Oyuncular ise bu
zorunlu miidavimlerin ne gorevle burada
olduklarini bilirler, ama yine de onlann
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yanlarna oturarak, sanki kendileri oy-
nuyormusg gibi heyecanlanmalarina
sayg sinirlan ig¢inde kaldiklan siirece—
ses cikarmazlar, hog goriirler. Zaten,
taharri memurlarinin saygilarinda kusur-
lan da olmazdi. Hakkin1 yemeyeceksek,
esasinda bu saat altindaki 22 numaral
masa gair Sabahattin Kudret Aksal'indir,
O ne zaman rahmetli A.Kadir'i yakalasa
masada tavlaya sikigtirir, sessiz, giileg
yiizlii, diizgiin trag, kiravat ve (emiz
gomlekli, temiz giyimli —ki Sabahattin
Kudret de oyledir A.Kadir'i biraz da
cenesi ile maglup eder. Biz Sabahat-
tin Kudret ile ''Otuzsekiz Harpokulu
Olayi'' yazann sair A.Kadir'i orada
pirakalim. Masaya dirsegi ile ambargo
koydugu tiim gazeteleri bitirmek uzere
olan Orhan Kemal'e donelim. O goktan
3., 4. caym yudumlamis ve karsi
kosede berber Hiiseyin' in dilkkam
yaninda her sabah tablasimi atip atip
citir ¢itir susamli simit satan simitgi-
den tanesi 10 kurustan biiyiik boy simiti
de bu tavsan kani cayiyla midesine
idirmigtir, Kafasinda mutlaka Varlik'in
hibi Yasar Nabi Nayir'dan verdigi
hikayenin kargiign 25 lirayr nasil
alacaginin tasansi vardir. Kahramanimiz
velki de masaya oturdugundan bu yana
sekizinei Bafrasimi yakmugtir. Vakit
opleye yaklagmaktadir. Saat 12'ye ge-
lince Ikbal'in misafir ve miidaimleri bir-
den c¢ogalacaktir. Ikbal'in iistlindeki
ikinei katta bulunan -o zaman Tiirk-Ig
iiyesi Maden-Is sendikasi ve daha sonra
kurulacak olan DISK baskani— Kemal
Tiirkler agagiya inecek, yeni basladigi
pilardoyu en biiyiik masada gofori ile
oynamak igin Istakasini sececektir.
Muhasebeci de onlan bir kdsede izleye-
cektir. Birinei kattaki Lastik-Is'ten ise
Riza Kuas 6glen paydosunu degerlen-
dirmek igin bir tavlaci rakip bulmus-
tur. Dénerine onunla bir tavla atacaktir.
Daha sonralan da Tiirkiye Igci Partisi'n-
den milletvekili olan rahmetli Kuas,
T.astik-Is sendikasinin baskamdir. Kuas,
bal'e nasil telagh telagh giriyorsa
yense de yenilse de - aym telagla ve
hizla c¢ikarak, karsidaki —salag ve
miskin  arnavut donercisinin diikka-
nina yonelecektir. Onun hareketlerinin
bu hazirhlhig, telaghlig: kargisinda, mes-
lektagt rahmetli Tirkler'in konusma,
hareket ve yiiriiyiisii tam aksine yavag ve
nahiftir. Bu ople vakti 1956 ya da
1957'li yillara rasthyorsa Ikbal'de bir
tamdik ve cilekes, aym zamanda miica-
deleci oir sendikaciya da rastlanz. O
diigiinceli gozlerini - camin kenarin-
aaki 18 numarali masada yalniz otura-
rak - digariya belli belirsiz dikmigtir.
Heniiz ne Genel-Is vardir ortada ne de
Halk Partisi' nin milletvekilidir. ikbal'e
de sadece birkag ay aralikla takilacaktir.
Kapaligargida kuyumculuk yapan ken-
disi gibi Dagistanli'lan burada bekleye-
cek, onlarla birkag parti blim atacak,
zengince sayllan kuyumcu akrabalan ile
sohbet edecektir.
CHP milletvekili, Genel-Is bagkani
ve daha sonra idam ile yarglanan

Bursa'min Giiney Koyii'nde DISK bag-
kani Apdullah Basgtiirk'tiir misafirimiz.
Masasina simdi kapidan igeri giren
akrabasi, gileg yiizli sofor Apbas
gelecektir, Iste, biz Bastiirk'in ma-
sasini kerteze almigken, Yagar Kemal
Kapaligargi'da yakaladigi Cansever'in
antikaciik yapan yahudi ortagim tavla
masalarinin  bulundugu duvar dibine
dogru gotiirmektedir. Duvar dibindeki
28 numarali (ve son) masa bogtur.
Edip'in Yahudi ortagi sanki Yagar
Kemal tarafindan buraya siiriiklenerek
getirilmig bir haldedir. Giiriiltiicii, kiifiir-
paz Yasar Kemal, garsona ''—Serif ¢a-
buk bi tavla..." diye seslenir, Ve hemen
28 numarali masaya ¢oker. Ciinkii bu
son tavla oynanacak masadir. Bunu da
paskasi kaparsa difer masalara garson
tavla getirmez. Yasar Kemal tavlada
pullan kirarcasina —c¢aaat, guuut— vu-
rur. Garsen siivari Serif ikaz etmek
zorunda kalir. Taa uzakta seslenir...
""—yavag olalim beyler.... pullan lit-
fen vurmayalim." Koca kahvede —kahve
dopdolu olsa bile— bilardo toplarimin tik
tiklarini, bezik markozlerinin ¢it gitla-
rinin arasinda insan seslerini farketmeniz
miimkiindiir, Ikbal'de yiiksek sesle ko-
nugmak, hele hele bagirmak asla yakigik
almaz. Tavlada gaaat, cuuut pullan
vurdun mu - -istersen Yagar Kemal ol

garson iki lig masaya gelerek ikaz eder.
Veya uzaktan ikazini yapar. Sonuncu

defa durum degigmemigse kahvenin
Miidiir-i Umumisi yazihaneden ¢ikar,
masaya gider ve oyuncular kibarca
uyanr. Ve yoksa tavlayr kapatip geri
almak almak zorunda kalacagim ihtar
eder. Patirt1 gaaat-cuuutlar devam eder-
se, gider miisadenizle diyerek, giiriiltiicii
oyuncularin bakiglan arasinda tavlay:
kapatir. Ve alir. Tavlacilara bundan
sonra diigen ig, ictiklerinin hesabini
garson Serif'e odeyip ¢ikmaktir. Buna
itiraz yoktur. Kurallar, daha dogrusu
"racon'' odyledir. Artik bu oyunculara
bu kahvede bir daha tavla oyunu veri-
Imez. Yasar Kemal de boyle patirtici bir
tavla hastasidir. O garson Serif'den gok
ikaz almigtir. Hatta onu Miidiir-i Umumi
de birka¢c kez ikaz etmistir. Ama o
ikazdan sonra —en azindan tavla bitene
kadar— patirtisinn  kesmigtir. Yendigi
Yahudi antikaciy1r kizdirma isini giiril-
tiilii bir sekilde sokakta siirdiiriir. Ikbal'
in miidavim ve misafirlerinin ikindi ve
daha c¢ok meyhane saatlerine yakin
durumlari ve konumlari 6nemlice zaman
alir. Yer alir. Bu arada ''vakti kerahat''
gelince Garson Serif de meyhaneye
gidemedigi i¢cin Havuzlu buzdolabindaki
110 kurugluk buz gibi Marmara Sara-
b ¢ikarip o da domates ve peynirle
zikkimlanmaya baglayacaktir. Ve geceye
dogru rahmetlinin dili biraz pelteklese-
cektir. Zaman zaman siirg-i lisan edecek-
tir. Bunlari da daha sonra seyredelim. @
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Dagin Eteklerinde

Biivitk Usta Sarlo'nun yiiziined
dogum yiliiein, ansina saygiyla.

Doyumsuz ve sonsuzu biiyiileyen 1siginda,
insanin insan olusuna saygiy: yiiceltirdi.
Gézleri, yoksul emekeinin ¢ilesinde
yvogrulan yahn diinyav: éliimsiiz

bir paniltida islerdi devinim dolu.
Bastonuydu sanki yeryiizii payandas:,
avakkahlar uzun sokaklarin kayig,
gibivdi, Sevdalara bulasmis yiiregi

bize dehlizlerden, karanhk gecelerden
giizelliklerin akisim serperdi,

diislerimiz kendi sahnesiklarina
cekerdi bizi, giilmekle aglamak arasinda.

Giilmek, acili yalmzhg tiiketir gibi,
diisiinmek, giiliinecek yerde, azar-azar,
1ss1z sokaklarin, achgin, yan aiplak
adamlarin arasinda bogusurken tek basina
pili¢ niyetine pisen o kirli postalindan
insamn binbir ¢esit diisiinii daha da
cofgaltan, tiikenmezligini acan

bir verden gelir gibi, bir yere gider gibi.

Adam gibi savrulan dalgalar arasinda,
bizi bize giisteren aynanin ta kendisi.

Sitkt Salih GOR

V7722722 2244244444000dddz2 4
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Hafiz

Ali OZENC

de kaldirirdi. Kocakari soguklarinda bile, kendi hay-

vanlar1 yemleyip, altlarini kiiredikten sonra, ona da:
''Ben namaza gidiyorum, sen de tarhanayi pisir!'' derdi. Dalip
gitmisti igte yine, yillar, korsan VIDEO'cularin devsirme film-
leri gibi kopuk kopuk gegiyordu gozlerinden. Birden, yari
omriinii migde ve bas agnlariyla gegiren, yillardir iizerine bir
dirhem dahi koyamiyan o zayif kuru yiizii, igine ¢Okmiis goz-
leriyle annesi dikiliverdi oniine. Sekiz yildir goriigmiiyorlardi.
Okumas! yazmasl olmadigi i¢in, salt kardeslerine yazdiginda,
ona da bol bol selam gonderiyordu. Hatta bir iki kez, dogru-
dan annesinin ismine géndermisti mektuplarini. ''Kimbilir ne
kadar sevinmistir' dedi.

Babas1 sabah namazina kalkinca, her zaman annnesini

Ayagina gegirdigi basma salvarla dolagtyordu kadin. Ha-
yatta asti olan eski bir ceketi de sirtina atarak arka avluya
gecti. Kis igin getirilen ¢ali ¢upilar yine yetismemisti iste.
""Bu adamin da tembelliginden illahlah'' diyordu i¢inden. Cay
kenarindaki duvar dibine yigilmis kiitikleri ¢ekerek, altlarin-
dan ince dallart gikarip, yiridi igeriye. Kocast simdi sabah
ezamini okuyordu. Déndii minareye dogru. Arka avludan ol-
dugu gibi goriiniiyordu ¢iinki. Sanki onu gozliyormus gibisi-
ne geldi kadinin: ""Simdi ezana ara verir de, "Tarhanay1 pigir-
dinmiii!' derse, dedi giilerek"". Yiiridii mutfaga dogru... "Ig-
fet'in Ali de ezan okuyordu, Resul dayt da, ama benim adama
benzemezler'' dedi mwrildanarak, tatl bir kuruntuyla. O ga-
zelleri, sarkiart da ayni duyarlilikla soylerdi gengliginde. Iyi
de igerdi. Askerden geldikten sonra, i¢ine dustiikleri yoksul-
luk, onun adint "Hafiz"'a ¢ikarmisti.

Amnesi ¢oroayi pigirdiginde, cogu kez o ¢agirirdi babasini.
Gittiginde de hep Bacak Halim'le dama oynarken bulurdu.
Hoca dayinin duvarlan ¢ivitten boyali basik kahvesi, o zaman-
lar, salt namazdan donenlerle dolu olurdu. Gidip gelislerde
ise, bazen ya kasap Ferit'i, ya da kasap Hiiseyin'i, taghga ya-
tirdiklar koyunlar: keserken goriir, duvar diplerinden aciyan
cocuk yiiregiyle gizli gizli izlerdi.

Tam Mallarco'nun haritasini elinden birakiyordu ki, karisi
seslendi icerden: "Yemek hazir!" diyordu. ''Oglan kars: ha-
vuzlu otelde, yine alman arkadasiyla olmali, ¢agir da yiye-
lim!".. Kiiciik oglu ise, masanin etrafina yerlestirilmis olan
sandalyeleri devirerek "'Ukku!. Ukku!.." (Utku) diye disariya
dogru bagiriyordu.

Pencerenin a¢ik olmasina kargin, ispanya'nin bunaltici, ya-
piskan sicag1 miithig agirlik veriyordu insana. Yiiz metre ileri-
deki denizden bile esinti gelmiyordu. Almanya'nin dort mev-
sim kig olan yasamindan sonra, bu adanin sicaklig1 yakiyordu
onlar1. Ne var ki, giinesiyle, insanlanyla, Tiirkiye idi sanki bu-
rasi. Modern yapilarn, biiyiik otellerin, yol boyuna dizilmisg
tek kath villalarin 6niinden gecerken, cogu kez koyiiyle kar-
silastirmalar yapiyordu. Viraneyi andiran evlerini, aralarinda
sigirlarin, kuzularin, bas1 bos kopeklerin dolagtig1 sokakla-
nyla koyii sekilleneviriyordu gozlerinde. Denizi 18 yasinda
gormesine kargin, '"'Yiizmesini biliyorum' diyordu ogluna.
Oglunun ise, yiizme sporundan bir altin madalyasi vardi. O

miyordu.

Siska bir ¢oguk, bir kiife titinii dizip bitirdikten sonra,
babasinin izniyle dogru ¢aya, koselerin evin arkasina gidiyor-
du. Bir tarafta ineklerin, mandalarin, koyunlarin yikandigi,
diger yanda ise, suyu ikiye bolen tas kopriide kadinlar gama-

sirlarini yikarken, onlar da biyik heyacania suya dalip ¢ikar-
lardi. Ikinci bir yiizme izini igin durmadan yalvarird: babasi-
na. Annesinin de araciligi sayesinde kimi kez, on, onbes igne-
ye, kimi de ii¢ bes karg tiitine anlastiklar: olurdu. Yiizmeye
gidecegi saatler i¢i pir pir eder, babasinin kizip da gonder-
meyecegi korkusuyla, soguk terler dokerdi.

Ge¢ kalmamast igin annesi bin tembih etmisti yine. Ko-
selerin Ali Haydar'la Kemerova'dan birilerinin suyu kesip
arkta balik tuttuklarini goresiye kadar, hep aklindayd: an-
nesinin dedikleri. Ancak balik¢ilarin heyacanli bagrisma-
larina kendini kaptirinca, vaktin nasil geg¢tigini anlamamigt.
Kiginda yas bir ségiit dalinin patlamasiyla kabahatini anladi.
Babas: vargiiciiyle vuruyordu: "Seni deyyus seni, bir ay yiiz-
me yok sana, yiri ¢abuk!" diyordu. \

Bulanik cayda kara kulag ata ata basarmisti onu. Oyle
yiizme dersleri alarak degil. Oglu yiizme dersinden orta not
ald1 diye, gecen yil, karisi bir hafta uyku uyumamisti...Disa-
riya dogru gevirdi basini. Ama gelen giden yoktu. Karsi ner-
deyse yine bagirabilirdi: ''Bu aksam erken yiyip yatmak isti-
yorum. Yarin denize erken gideriz. Sunun surasinda bir haf-
tamiz kaldi. Bir daha nerede goriiriiz boyle giinesi!'' Az 6nce
kendi de ayni seyleri diislinmiistii. "Ciinkii donecegim yer
Tiirkiye degil!"" diyordu icinden. "'O yiizden iliklerimize ka-
dar 1sinmali, yanmalyiz."

Perdelerin hafifce sallanmasiyla, iceriye akdenizden siizii-
liip gelen 1lik bir yel doluvermisti. Ciplak viicutlarini yalayan
serinlikle, yiirekleri bir daha canli vuruyordu sanki. Ev oniin-
de oynayan Ispanyol cocuklarinin bagrislan karisiyordu ge-
ceye. Biiyiik oglan ise: "'Anne, babam yiizme biliyor, valla-
hi!"" diyordu, muzip bir giilimsemeyle... [ ]

20/8/86
Mallorca
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Sevdaya Hazirlik

ellerimi verdim sana
geri verdiginde bosdu
bilirmisin

yiiregim vardi i¢inde
erken gelsin

haber salin bahara
olaki

sevdalanirim.

Onal AKCOLTEKIN
Miinih, 10.3.89
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Istemem Onlarin Olsun

Giilseren HEYD ORN

yor. Ablam Havva'nin pacalar1 tutustu. Daha giizel

baska bir Havva bulup beni almaktan vazge¢mistir
diye aglayip duruyor. Ablamin zinltilarindan, sizlanip yakin-
malarindan annemin kafasi sisti, telefona kogtu. Teyzem Hav-
va'yla konustu.

Enistem Adem'in yolu arada bir sasar. Kreuzberg meyha-
nelerinden sar1 Havva'lara kayar. Teyzem Havva da iist katta-
ki cinci Adem hocaya ¢ikar. Hoca Adem amca enisteme mus-
kalar yazarmis... Boylece san Havva'larin yollar1 dikenlerle
dolarmis... Bu kizin isi hocalik, dedi teyzem Havva. Katti bi-

‘ Oniine...

Cinci Adem hoca pek derinmis. Elindeki gokten zembille
inmis Adem efendimizin kitabim1 kanistinr, cinleri basina
toplarmis. Adem hocanin basina lisiisen bu cinlerle de neler
yapilirmig neler. Iyi yiirekli Adem hoca para pul istemezmis
ama... Aslinda parayla boyle iyi niyetli igler yapilir miymus...
Giinahmis ... Allah Adem hocay1 cehenneme atarmis... Cayir
caylr yakarmig. Adem hoca sevabina yapiyormus. Kiminin
duasi, kiminin parasi, dermis Adem hoca... Sevabina mevabi-
na ama, Adem hoca bu. Demirden degil ya. Karni acikiyor,
ekmek istiyor. Adem hocanin eline ii¢ bes mark sikigtirmak
gerek, diyor kocasina gozii gopliikte gezen teyzem Havva.

S blamin sozliisii Adem uc giindiir ortalarda goziikmii-

Adem'in kapis1 Oniine y1gilmislar. Siralarini beklerler. Havva-
lar birbirlerinin kucagma oturmasin, soluklan cigerlerinde
kalmasin, diyen Adem hoca seneye yayla gibi bir eve tasina-
cakmis.

"Ortalikta dolanan bebeler aklimi karigtiriyor. Su kapiy1
ortiiver,” dedi Adem hoca kars1 Havva'ya. Kapilar kapatildi,
pencereler acildi. Beklesen Havvalar buram buram ter atti-
lar. Yemenilerini cikarnp yelpaze yaptilar. Icerdeki Havva
'"'Bebek! bebek!" diye bagirdi. Adem hoca Havva'nin gébe-

éix’le yazilar yazdi. Derin Adem hoca'nin yazilarn da derin

ugundan isini tam iki saatte bitirdi. Sira bize geldiginde -

e kapidaki Havvalardan biri bayildi.

Derin Adem hoca ablam igin kitabini agti. Cinleri basi-
na topladi. Ablamin sozlisi Adem'in biseycigi yokmus.
Azicik Alman Havva'sina takilmig, evimizin yolunu sasir-
mis. Hoca Adem bir muska yazdi. Bu kusluk vakti akar su-
ya atilacak, dedi. Masasindaki kesme sekerlere uzandi. U
sekerin herbirine licer kez Adem suresini okudu, iifledi. Bun-
lar da oglen vakti bir erkek kOpegin Oniine atilacak, dedi.
Bir de Adem'in papuglan altina domuzyag: siiriilecekmis.
Sar1 Alman Havva Adem'in goziine domuz gibi goriinece-
ginden, bizim Havva'ya da pire gibi yapisirmig Adem.

Bunu yaptik... Adem'in papu¢ altina domuzyag: siir-
diik.

"Kag yapalim derken goz ¢ikarmayalim. Cinci hoca,
akarsu olacak dedi. Ben durgun suya muska falan atmam.
Kizim Havva'nin kismeti durgunlagiverir'' dedi annem. Mus-
kay1 kusluk vakti Kreuzberg kanalina attirmadi bizleri.

Sekerlere gelince: Kapimizin oniinden gegen iri kiyim bir
kopegi durdurduk. Oglen midir, ikindi midir diye saatime
pakarken, annem kopegin cinsiyetini saptiyordu. Iste olan-
lar o anda oldu. Annem egilmis, erkek midir, disi midir di-
ye kopegin orasini burasini kanstinyordu. Yash Alman Hav-
va'nin sopasl, annem Havva'nin kafasina indiginde...

Annem tam iki ay hastahanede yatti. Bakkalimiz, kasabi-
miz, hacimiz, hocamiz... Kreuzberg artik bizimdir. Tiirkleri
puralardan zor ¢ikarir Almanlar denir.

Hadi hayirli ugurlu olsun, Kreuzberg senin olmus, dedim
gecenlerde anneme. Aci aci giilimsedi. ''Sularina muska ata-
madikc¢a, kopeklerinin oniine okunmus seker firlatamadikca,
ben Kreuzberg'i neyleyeyim. Istemem Almanlar'da kalsin''
dedi annem Havva. ®

7

Yaban Bali

Yasamin adi ¢ok
Benimki lale

Sen iiziiliiyorsun

Ben kirmiziyim bu hale
Sikintim bu yiizden
Belki umutsuz hala
Cirkin perdeler 6nlerinde 15181n
Bir yanda yaban bah
Bir yanda ekmek
Ozgiirliik yabanda
Yine ekmek yenilecek

Wilder Honig

Viele Namen hat das Leben
Meiner ist Tulpe

Du bist bedriickt

Trotzdem bin ich rot

Deshalb mein Unbehagen
Vielleicht sogar hoffnungslos
HiBliche Vorhidnge vor dem Licht
Dahinter wilder Honig
Davor trockenes Brot

Die Freiheit ist in der Fremde
Wieder wird Brot gegessen

Ali CAHIT
Ubersetzung der KIEBITZ-
Ubersetzerwerkstatt
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Perestroyka ve Tarih Bilimi

on zamanlarda sadece bizim iilke-

mizde degil, her yerde ge¢mise ve
tarihe ilgi artmaktadir. Bunun igin bir-
cok neden vardir. Nedenlerden biri, diin-
yamizin giderek daha fazla zedelenebilir
ve daha kolay yaralanabilir duruma gel-
mesi ve insanin nerede yasarsa yasasin
siirekli olarak ayagmin altindaki topra-
gin kaydigin hissetmesidir. Bu durum,
global olarak kabul edilen diinyanin iize-
rinde atom tehlikesinin sallanmasiyla,
ekolojik sorunlarin keskinlegmesiyle ve
sosyal sorunlarin siddetlenmesiyle vs.
ortaya ¢ikmustir. Herkes diinyada daha
saglam durmak istiyor. Bu olanaga ulas-
mak --fazla secenek de yok-- tarihsel
koklere yonelmek demektir. Sadece gii-
niimiizle gegmisi birbirine baglayan bag-
lar izlendiginde, giiniimiiz kosullarinda
daha fazla giivenlik hissedilir.

Kuskusuz bizim iilkemizde gecmise
kars: giiclii bir ilginin 6zel nedenleri var-
dir. Bu nedenler, 1985 ilkbaharindan bu
yana bizi toplumumuzun yeniden yapi-
lanmas ile baglayan asamanin baglama-
siyla birlikte artti. Biz radikal degisiklik-
ler yolunu tuttuk. Bu devrimin 70. yil-
doniimiiyle ayni zamana rastladi. Bu ka-
rar, hepimizin tekrar diisiinmesine ve ge-
ride birakilan yol ve ulasilan nokta iize-
rinde tekrar diisinmemize neden olmak-
tadir.

Perestroyka'nin devrimci karakterin-
den soz ettigimizde bu bir tesadiif de-
gildir. Ilk sorunun tuhaflign da bundan
ileri gelmektedir: Gelismemiz nigin boy-
le sekillendi simdi onu yeniden bicim-
lendirmek zorundayiz? Gelismemiz
Ekim Devrimi'nin yonelttigi yoldan ay-
rilsaydi, o halde nerede, ne zaman, nigin
ve hangi kosullar altinda aynldik, bunu
bilmek zorundayiz.

Bu, gordiigiiniiz gibi basit bir soru de-
gildir. Bu soru toplumsal yasamimizin
temelini ilgilendirmektedir. Buna tarih-
ciler tarafindan yanit verilmeli ve en
onemlisi de bu sorunun varlhig: ve anlami
konusunda toplumsal bilincimize seslen-
meliyiz.

Biz derinlesen bir arastirma ile bu so-
runlarla ugrastigimizda somut tarihsel
oldugu gibi teorik olarak da— toplumu-
muzun gelismesinin gegmiste gergekles-
tirilemeyen yonlerinin gelistirilmis ol-
masl, digerlerinin de daha iyi fikirleri ge-
listirmis olmasi pekala olasidir. Diger
yandan tarihteki degisik alternatifler ve
varyantlar olanagi, Oniimiizde genel bir
sorun olarak duruyor. Bu Ekim Devri-
mi'nden sonraki siireci dosdogru bir sii-

- Yuri AFANASSYEV

re¢ olarak, onceden belirlenmis ''yasa-
lar''a gore yonetilen bir sire¢ olarak
gosteren dogmatiklestirilmis tarihsel
materyalizmden kurtulmak gerekliligini
Oniimiize koyuyor. Tarihteki olasi var-
yantlar1 tanimanin giiniimiizde insanin
kendi yazgisimi belirlemesi icin biiyik
bir nemi vardir. Alternatiflerin varligi-
nin onemi basitge ''ya-yada'' degildir,
tersine siirekli bir secim demektir. Pe-
restroykanin kendisi de 6nemsel bir ger-
ceklik ve temelli bir saptama midir? Pe-
restroyka iilkenin demokratiklestirilmesi
siirecinde yalnizca genel bir gercevedir.
Bu cercevenin iginde ayrica bu siirecle-
rin dogasini etkileyecek farkli segimler
de olanaklidur. 5

Son yillarda toplumbilimecilerin ya-
yinlarinda Marx'm ¢ok sevilen "her sey-
den kusku duyulmalidir'' s6zii derin bir
etki yapmaktadir. Gecmiste inancin
sembolii olan birgok seyden kuskuya
diistilmektedir.

"Bir yandan-6te yandan'' gibi aritme-
tik bir simiflama, bizi elbette gercegi
baglantilariyla asla ortaya cikarma ko-
numuna getirmemektedir. Bunun igin
daha ¢ok seyler gereklidir. Gegmisin iis-
tesinden gelmek, anlamak i¢gin, onu ken-
dimize maletmek, hazmetmek icin, her-
kesle esit hakli istisnasiz herkesle bizim
"iyi'' ve "'kotii'" seleflerimizle esit hakli
bir diyaloga girmeliyiz. Ve bu bir gesit
kolektif moral tedavinin yerine getiril-
mesi anlamina gelir.

Yeniden yapilandirmay: basarili ve
eksiksiz gerceklestirmeyi olanakli kilma
hedefiyle bagh olarak bu kendi kendi-
mizi daha iyi anlamak icin ge¢misimizi
kokli ve ¢ok yonli temellendirmeye
—kuskusuz ¢ok degisik diizeylerde, hem
parti ve hiikiimet, hem de bilimsel-yayin
diizeyinde - bugiin objektif bir gereksi-
nim mevcuttur. Peki bugiin tarih bilimi-
miz nasil bir durumdadir? Toplum bili-
mimiz ne alemde? Viktor Astafyev'in bu
konudaki dikkate deger cikis! tiiylerimi-
zi dikan diken etti: Savasa katilan bir in-
san, bilimsel kitaplarda bu savas! taniya-
miyor. Simdi 25 yasinda olanlar savag
hakkinda ne biliyorlar? Simonov, Bykau,
Baklanov, Adamovi¢c olmasaydi, savas
hakkinda ne bilecektik?

Ortak cabalarla bugiin tarih bilimimi-
zin nasil islendigi sorusuna yanit arama-
y1 denedigimizde soyle bir sonuca vara-
cagimizi diisiiniiyorum: Diinyada higbir
lilkenin tarihi, bizimki kadar bu &lciide
tahrif edilmemistir. Bu, herseyden 6nce
tarihin Sovyet periyodu igin gecerlidir.

Ama sadece bu degil. Sovyet tarihini
tahrif eden tarihciler, devrim oncesi ta-
rihi de tahrif etmeye zorlandilar. Ama
bu sucu sadece tarih yazanlara yiikle-
mek ve sadece tarih¢ilerimizin ise yara-
maz kisiler oldugu yolunda bir miti yay-
ginlagtirmak dogru olmayacak gibi go-
zilkmektedir. Stalinizmin tarih bilimine
sadece propagandanin bir hizmetcisi ola-
rak gereksinimi oldugunu bilince ¢ikar-
mak onemlidir. Bize gerekli olan, ona ait
olmayan ve onun 6ziine iligkin olmaya=
seylere adini vermektir. Totalitarizh_
biz demokrasi diye tanimladik. Bunu,
hi¢ baslamamis olani bitmis gibi ilan et-
tik. Stalinci rejim kendi tarihini yarat-
migtir.

Buradan gorevimizin formiilasyonu
da cikiyor: Tarih bilimimizde Stalinci
tahribatin yokettigi her seyin asilmasi.
Bu gorevin ¢oziimii kolay degildir. Sov-
yet edebiyat ve biliminin yitirdigi kur-
banlardan s6z ettigimizde, biz de tarih
bilimine karsi yoneltilen pograomlan da
hatirlamaliyiz. Tarih bilimindeki Stalinci
tahribatin asilmasi yalnizca cahillikten
kurtulmak degil, bilimin yonetimindeki
dikkafalilik smnirindaki otoriter diisiin-
ceden kurtulmaktir. Stalin tahribatinin
en biiyligii tekeldir. Tarihe kendi baki-
sindaki tekel, toplum bilimlerindeki ye-
ni bir sozciikteki tekel, kaynaklarin aras-
tirllmasindaki ayricalik tekeli.

Gordiiglimiiz gibi 6niimiizde cok ce-
sitli ve biiyiik gorevler durmaktadir. |
sorun tarihimizdeki beyaz lekelerin dor-
durulmasiyla da kaldirilamaz. Oniimiizde
sadece tarihi olgularin yeniden olustu-
rulmasi ve yeniden degerlendirilmesi de-
gil, tarih icin bilimsel kategorilerin is-
lenmesi ve teorik olarak temellendiril-
mesi gerekliligi de durmaktadir. Ayrinti-
da bu, gecmisimizi tarihlestirmek ve ta-
rihin ideolojiden kurtarilmasi i¢in gerek-
li dikkati gostermek gerekliligi demek-
tir.

Simdi Sovyet tarihgilerinin iiciincii
nesli geldi ve yabanci iilkelerdeki diisiin
ve toplumsal akimlar bu kesimde bilin-
mektedir. Ne Durkheim'i, Mauss'u, We-
ber'i, Toynbee'yi, Freud'u, Ortega y
Gasset'i, Croce'yi ne de Spengler, Brau-
del, Sorokin, Murcuse, Collingwood,
Jaspers, Althusser, Jakobsen, Gurvic,
Saussure, Trubetskeoy ve Boas' taniyo-
ruz. Bu liste daha da uzatilabilir. Tiim
bu isimler siyahtan beyaza kadar tiim
tonlariyla kendi tarzlarinda Marksist ol- -
mayan biiyiik diisiiniirlerdir. Bunlar diin-
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ya kiiltiirline girmislerdir ve onlarin bilgi-
leri her diisiin bilimcinin 6grenmekle yii-
kiimlii olduklar: bilgilerdir. Bu bilimcile-
rin ¢alismalarindan habersiz kalmak, ya-
banci toplum biliminin tiim 6nemli egi-
limlerinin bize kapali kalmasi demektir.
Buna ¢ogumuzun Rus tarihi felsefi mi-
rasinin onemli bir boliimiiniin aragtiril-
mas! olmadan gelistigi de eklenirse, han-
gi boslugu doldurmamiz gerektigini tah-
min etmek ¢ok zor olmayacaktir.

Toplumsal bilimlere uygulanan genel
baski ortaminda tarih buglin acinasi bir
durumdadrr. Aniarn kirntilarinin son
yillarda halkin kolektif bilincinde top-
lum bilimcileri tarafindan degil, yazarlar
ve edebiyatgilar araciliiyla canlh tutul-
mus olmasl bir rastlant:1 degildir. Son 20
yilda Grossman'mn ''Yasam ve Yazg'', Ri-
bakov'un ''Arbat Cocuklar', Bek'in
""Tain"i, Dudinzev'in ''Beyaz Elbise''si gi-
bi birgok eser cekmecelerde duruyordu.
Peki tarihgiler? Onlarin ¢ekmecelerinde
ne duruyordu? Nigin tarihgiler bu kadar
uzun siire sustular? Nigin bugiine kadar

& J:ih biliminin derinlestirilmesi i¢in ug-
ragsmadilar? Bu Stalin'in iktidarda oldu-
gu yillarda olusan rejimin ve tarihe bir
bilim olarak gereksinim duyulmadigi
Brejnevei durgunluk doneminin isidir.
Tarihe bu donemlerde yasalara aykin is-
leri hakh gostermek igin gereksinim du-
yuldu.

Tarihteki beyaz lekeler kendinde kor-
kung gercegi yeniden yansitan bir deniz
gibi biiyliyor. Rejimin resmi hafizada
saklamak istedigi seylerle kolayca muta-
bik olunamayacak kolektif hafizanin sis-
tematik oOldiiriilmesi. Bunun sonucu gii-
niimiiz toplumundaki kimlik krizidir.
Toplumsal kimligin belirli bir unsuru ol-
dugu soylenebilecek tarihi hafiza ola-
ganiistii onemlidir.

Aynaya bakiyoruz ve kendimizi tani-
yamiyoruz. Aynadaki resim bin parca
olmustur. Kendi kimligi konusunda bir
fikri olmayan higbir insan toplumu nor-

1 bir yasam siiremez.

Tarih bir bilime doniistiiriilmek iste-
niyorsa anayurdumuzun tarihindeki se-
malardan kurtulunmahdir. Ayrnca giinii-
miizdeki felsefi temel diisiinceler teme-
linde "'tarih gercegi''nin kendisine baska
bir anlam verilmelidir. Ger¢ek denince
olaylar ve olgular, olaylar diinyasinin
gercegi anlasilirsa, daima tarihi gercek-
ler yazilmalidir. Ama bu gercek, ''tarihi
gercek'' ile, tarihin tek, biricik olasi yo-
rumuyla 6zdes degildir. Biz heniiz far-

kma varmadigimiz Stalinci '‘miras'in-

karakteristik bir 6zelligi olan tarih bili-
mindeki olast her tiirli tekel haklarn-
dan vazge¢meliyiz. Bu nedenden do-
lay1 ben, yeni bir resmi tarih, 6rmegin
bir ¢oklar tarafindan talep edilen SBKP
Tarihi Ders Kitab: hazirlanmasina ve ya-
yinlanmasina kesinlikle karsiyim. Ben
kisi olarak yeni bir temel kitabin yaymn-
lanmasina iyi gozle bakmiyorum. Tersi-
ne ciddi olgular ve enformasyon temeli-
nin yanisira, ¢ok yonli hipotezler, dii-
siinceler ve yorumlar sunan sorunsal ki-
taplarin yaymlanmasini tercih ediyo-

rum.  Ogrencilerimizin yanitlara degil,
sorulara gereksinimi vardir. Onlarin ken-
di kafalarimi kullanmaya gereksinimleri
vardir, yoksa yalnizca baska tiirlii goste-
rilmis gercekleri 6gretmenlerin tekrar-
lamasina degil.

Bizim bilimsel arastirmalarimizin
kokli metodolojik yenilenmesine ge-
reksinimimiz vardir. Sovyet tarihgileri-
nin biiylik ¢ogunlugu hala eski bigcimde
calistyorlar. Modern tarihin en onemli
akimlarindan tarihi antropoloji, tarihi
dislinme tarzi, tarihi demografi, yapisal-
cilik, semiyotik, hermenoytik gibi mo-
dern tarihin en Onemli akimlarindan
bihaber calismaktadirlar. Bu ve diger
modern degerlendirme tarzi ve metodla-
r1 kiiltlilimiizii zenginlegtirecektir. Ge-
rekli oldugunda bu bilimsel dgretilerin
temsilcileri ile tartigmali, onlara elestiri-
sel yaklagsmali, ama tiim tarih biliminin
asla mutlak olarak degerlendirilemeye-
cegini, goreceli oldugunu unutmadan
onlarin fikirlerinden de yararlanmaliyiz.
Biz iilkemizin tarihi ile ugrasan her ta-
rihei ile ciddi bir tartigmaya girmeliyiz.
Carr, Levin, Rabinovi¢ ve Takker'in ¢a-
hismalanni gérmezlikten gelerek —¢iinkii
onlar1 burjuva olarak damgaladik— iler-
leyemeyiz.

Eger tarihi bir bilime déniistiirmek is-
tiyorsak, iistesinden gelinmesi gereken
bir diger sorun da arsiv ve gizli literatiir-
diir. Bircok kitap, dergi ve gazete genel-
de herkese agildi ama gizlilik ilkesinin
kendisi sorgulanmadi. Bu dikkat niye?

dcrgi

Arsivin durumu da igler acisidir. Eskisi
gibi iilkemizde arsiv islerini diizenleyen
bir yasa yoktur. Simdiye kadar arsive
girisi kolaylastirmayan, tersine zorlasti-
ran yalnizca bir yasalar projesi vardir.
Simdiye kadar parti arsivi devlet arsi-
vinden daha biiyiik 6l¢iide bir sinirlama
altindadir. Tiim uygar iilkelerde aligilmig
olan ve sonunda gizli belgelerin genelin
kullanimina acilacagi bir zaman dilimi
saptanabilir diye diisiiniiyorum. Boylece
parti argivini de kapsayan birlesik bir
tilke arsiv fonu olusturulmasi sorunu da
¢oziilebilir.

Kuskusuz oniimiizde duran yol kolay
degildir. Toplumumuzu gercekten de-
gistirmek istiyorsak, bu yolu yalpala-
malar olmadan agmaliyiz: ideolojik dog-
malardan kurtarilmig yeni bir tarih arag-
tirmalan; gercekten bizi Stalinizm'den
kurtarmaya ve toplumsal kimligimizi
tekrar bulmaya, ge¢cmisimizi biitiinsel ve
kapsamli temellendirmemize yardim
edecektir.

Perestroyka ve tarih biliminin birbi-
rinden aynlmas: diisiinilemez. ®

Ozetleyerek ceviren: Selcuk UZUN

Kaynak: Es gibt keine Alternative zu
Prestroika: Glasnost, Demokratie, So-
zialismus. Verlegt bei Greno, 1989-BRD

Yuri Afanassyev: Tarin Bilimleri dokto-
ru, Moskova Tarih ve Arsiv Yiiksekokulu
Rektori, tarih¢i, Tarih Bilimi Metodolo-
Ji uzmanai.

222224

Rahatsiz Etmek

anlattilar
savasimlarindan
ozgiirliik

sevgi

insan onuru ugruna

cocuklari geldi o sirada
odaya

ve istedi

birseyler sormay:

kovdular onu ellerinin tersiylev

“yalniz birak bizi
git oyna disarda”
cocuk bakt1 babaya
bakt: anneye

ve gitti

iyi dinleyemedim
bundan sonrasini
sordular ikisi birden
sabirla

ve sevecen

“cocuk seni
rahatsiz mi etti?”

Erich FRIED

Tiirkcesi: Hasmet ATASOY

V7 24
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Yusuf Ziya Bahadinli
ACILIN KAPILAR
(Roman)

Hitit Yaynlari, 162 sayfa
Bu romani ile Y. Z. Bahadinh
sevdigimiz Oykii ve romanlari-
na bir yenisini daha katti. Gii-
zel bir Tiirkge, giizel bir anla-
tim.

Ali Ozeng Caglar
KORKUNUN OTESI
(Oykiiler)

Yeni Siir Yaymlar:

Cesitli dergilerde siirleri ile
tanidigimiz A. Ozeng Caglar,
bu kez Oykiileri ile okurlari-
nin karsisinda.

S. SERKAN AGARI/SIIRLER

DauaCox Var
Neio er

AR Yl
lo— e <t
’ o b A o

PO S
L B Ahr A

S. Serkan Acar

DAHA COK VAR
NOKTAYA

(Siirler)

Giin Is181 Yayinlari, 70 sf.
Cesitli dergilerde severek oku-
dugumuz siirlerini S. Serkan
Acar ''Daha Cok Var Nokta-
ya'' adiyla bir kitapta topla-
mis.

Sezai Saroglu

GUNES ISLE
MENDILIME

(Siirler)

Emek Yayincilik, 96 sf.
Sevgi ve ozgiirlik Sarioglu'nun
siirlerinde birbirini biitiinleyen
iki 6ge. Tadina varilan siirler.

Bize Gelen Kitaplar...

GULSEREN HEYDORN

YAMA

YENI DUNYA
YAYINIARI

Giilseren Heydorn
YAMA

(Oykiiler)

Yeni Diinya Yaymlari,
140 sayfa.

Uyum-uyumsuzluk, yabanci-
lasma, oOzlem Giilseren Hey-
dorn'un Oykilerini siisleyen
ogeler. Iyi bir gozlem, yahn
bir anlatim.

SIYAH MAVI ASK

mehmet sevda

Mehmet Sevda

SIYAH MAVI ASK
(Oykiiler)

Amag Yaymlan, 112 sf.
Mehmet Sevda Tirk oykiici-
liigiinde yeni bir ses. Dikkatle
okunmas! ve izlenmesi gere-
ken bir dykiicii.

YEN TOXUM

Vehbi Bardakci
YUREGIN
BURKULMASIN

(Oykiiler)

Yeni [oplum Yayinlari,
88 sayfa

Bir devrimcinin kimlik arayisi-
nin oykiileri. Vehbi Bardakei'
nin kendine 6zgii anlatim ile
siiriikleyici.

SURGUN MAVI

»

Kemal Erdogan
SURGUN MAVI

(Siirler)

Yeni Tiirkii Yayinlari,
Mayis 1988 istanbul
Siirgiinii renksiz yasayan bir
sair... Dil ustasi, kiilhan bir
soyleyisle '"harbi'' siir Kemal
Erdogan'in siirleri...
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70 Sonrast Bati Alman Siiri

Peter RUHMK ORF

1929’da Dortmund’da dogdu. Hamburg’da Germanistik ve
psikoloji okudu. 1958-1964’de yayinevi “‘lektér”ii olarak ¢a-
listi. Hamburg’da yasiyor.

Kitaplan: ““Irdisches Vergniigening” (g’de Yeryiizii Keyfi),
siir, 1959; “Wolfgang Borchert’’, monografi, 1961; *Uber das
Volksvermdigen” (Halk-Yetisi Ustiine), siir, 1967: ““Die Jahre,
die ihr kennt” (Bildiginiz Yillar), denemeler, biyografik yazi-
lar, 1973; “Walter von der Vogelweide, Klopstock und Ich’’
(Kusyaylali Walter, Dayak Degnegi ve Ben), yazilar, 1975;
“Gesammelte Gedichte” (Toplu Siirler) 1976; **Stérmung-
slehre I'’ (Akim Bilgisi I), yazilar, siir, 1978; ““Haltbar bis
Ende 1999 (Dayanma Siiresi 1999'a Kadar), siir, 1979;
“Phonix voran!” (Phénix Ileri!), siir, 1982.

Birgok Celiski Sigar Kafama: ... Uyanik bir akil, siirden
diinyayt rasyonel bir bicimde algilamasini bekler; ama bu,
kolay gerceklesir sey degil. Siirden, ‘‘Hirsizi tutun” ya da
“Iste diisman orada” cagrilarina kadar vardirilabilecek, par-
magiyla gostermeye 6zdes ikazlari (uyarilart) beklemek, bunu

Gokteki Yerim

Yenilmis (insan) birahaneye (gidelim) gel bu aksam

Saklama

kendini mumya sargilan ardina —

Bu kapitalist kuduz mahallesinde

buluruz herhalde bos bir sandalye.

Bosver duruma, bir tiirkii s6yleyecegim sana

neredeyse

cignenerek sondiiriilen alevler istiine...

Baslar yukar, yoldaslar, toplayabiliriz hala biraz
meyveciyle

yeterince kritikci kitleyi biraraya.

Bizden kopardiklan seyler, durmuyor ¢iinkii
devinimsiz;

iste burada, dostca 1slattigimiz yerde bile:

istiyorum gokteki yerimi

yeniden, istiyorum

bir kez daha yeni bastan 1s1ldamay1.

Hicbir seye hiilkmedemedigim yerde,

hizmet ettiklerimden nefret ederek,
yitirdiklerimi severek,

tercih ediyorum ben hal4 o hizli Robespiyerci
“esit kilan makineyi”

bu rekabet kafesine karsi.

Nerde kalmistik?
Kazpitalizm bir ¢akil yigini:
1 digerini zorlar boyun egmeye —
1 e vakinda—krizler—durum keskinlesmesi—

Ceviren: Mevliit ASAR

aramak da bosunadir. Buna karsin “celiski 6zgiirliigii”’ ne zor-
layan bir biling, goriniirde uzlasmaz deger yargilarinin ,
ilgilerin ve heyecanlarin birikimini kendine ¢ekebiliyor. Bu
bilingteki siirsel Gzneyi salt zihin bulandirmak veya zihin bula-
nikhgi ile nitelendirmek miimkiin degil.

Acik ve siirekli ““yoldashk” ¢agrilari yapmak insani sik stk
hayal kintklhigina ugranr. Heyecanl “‘dayanisma” ézlemleri de
kendini kuru bir idealizm olarak sergiler ve alayc: giiliimseme-
lere carpar. Yalniz ““gercek olan” gerceklikten baska bir seye
yonelmeyen géz (sair) bir spiritiializm’in kendine paskalya
mumu yaktigi noktaya varir ve kararmaya baslar. Yine buna
karsin gerektiginde kendi cikari icin baskalarini harcayan bir
(siirsel) iyimserlik duruma gore kendini doyumsuz bir yasam
istegine doniistiirir ki, bu da sol inancdaslar arasinda yasak-
lardan sayilir. Yoldaslarin zamansiz sigrayislarla gercek diin-
yamin celiskilerini atladiklar: heryerde, ¢eliskili egilimlerin
patlayict karisimini gérmek miimkiin...

Sayet biraz daha yasarsam, okuyacagim onu
umut kadar hafif Cin isi
miligram — sihirli kagida...

(Toplu Siirler’den)

Cik Disan

Cik 1ss1z-domuz koérfezinden,

les cukurundan

Cik kasko sigortal karanlik odadan!
Senin i¢-yasamin da

6lmemis hepten, farkindayim bunun—
(Cik, daktilo seridi kafesinden)
Prensipte—evet!— Prensip

Coktan acildi tiim bentler, zincirler diistii...

Hey sen, cercevelenmis hayvan, kurtaramiyorsun

basini herhalde su bérek tepsisinden, goster bize!

Dimdik yansitiyorsun kendini

masanin kenarinda

(demir gibi i¢ine doniik, gozleri kapali bir Veziiv)

Cik, kendi elinle kapattigin oturak mezarindan!

Kiiltiir de

sadece dlciisii olmayan bir savunma gerekcesi.

Oturdugu yerden kazanmak bir savasi:

ne iyi olurdu!

Ve ne giizel, parmagini1 kimildatmayanin,

vardir en azindan kadere siginma hakki, diisiincesi—
Cik damlatas: sandigindan!

Cik 6lii ahirindan, diisiin yasama:

Sabah gemileri homurdandi bile—

Altindan ve griden bir giin:

katilmak ister misin i¢ine?

(Dayanma Siiresi 1999 Kadar’dan)
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Gengler ve Biiyukler icin / Biicher fiir Jugendliche und Erwachsene

Halk Tiirkuleri (Notalariyla 156 Turkd)
Bir Uzun Yol (Siirler)

Savrulan Dostluklar  (Siirler)

Daglann Sultani (Roman)

Eninde Sonunda (Siirler)

Gece Sabaha Durdu  (Siirler)

Yalniz Yetiskinler icin / Nur fiir Erwachsene

0133
0134
0135

Bans Savunmalari
Nazim Hikmet - Yasami ve Sanati
12 Fikralan

2. Almanca Kitaplanmiz / Deutsch

Kinderbiicher (Ubersetzungen)

0136
0137

0138 Keloglan in der BRD

Die Schonste der Welt (Mérchen ab 10 Jahre)
Die Stieglitze (Mérchen ab 10 Jahre)
(Méarchen ab 12 Jahre)

0139 Sakarca, der Hahn (Theaterstiick) (Marchen ab 12 Jahre)

Hamdi Tanses

Fakir Baykurt

Sabri Cakir

Dursun Ak¢am

Fridon Halvasi (Gurcii)
Ali Ozeng Gaglar

Turgan Arinir
Ekber Babayev
Hasan Kiyafet

Fakir Baykurt
Fakir Baykurt
Yiicel Feyzioglu
Fakir Baykurt

Biicher fiir Jugendliche und Erwachsene / Gengler ve Biiytikler icin

Strafversetzt (Erzahlungen)
Die Salbe (Erzahlungen)
Ich huldige Dir mein Herz (Gedichte)
Der Mond umkreist die Nacht (Roman)

Der Herr mit dem Stiemacken (Satiren)

Berlin entdecken (Reisefiihrer fiir Ost-Berlin)
Rosen und Dornen (Theaterstlick tiber tiirk. Arbeiter)
Die Riickkehr (Theaterstiick iiber tirk. Arbeiter)

3. iki Dilde Kitaplanmlz'/ Zweisprachige Biicher

.......

Fakir Baykurt
Fakir Baykurt
Vicdan Demir
Halit Unal
Muzaffer izgii
Manfred Kugelmann
Neset Erol

. Neset Erol

Gengler ve Biiyukler icin / Fiir Jugendliche und Erwachsene

Almanca Deyimler (D.-T.)  Deutsche Redewendungen

Gel Bize Katil Bize Komm zu uns
Abidin I_)ino Resim Katalogu Kunstkatalog (farbig)
Gurbet lkilemi Dilemma der Fremde (Gedichte)

Beni iki Goziinle Gor Sieh mich an (Gedichte)

Parton-Gokgeoglu
Hamdi Tanses
Abidin Dino
Mevliit Asar

Halit Unal

12.80
12.80
8.80
8.80
8.80
8.80
8.80

19.80
12.80
14.80
12.80
12.80
12.80

14.80
19.80
9.80

14.80
14.80
10.80
14.80

14.80
14.80
14.80
14.80
14.80
12.80

9.80
12.80

14.80
12.80
29.80
12.80
12.80

(\
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