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Sayfa 2

dcrgi

dcrgi ’den

Bir yeni say1 ile daha karsi karsiyayiz. Yaklasik 2,5 yildir yayin
hayatini siirdiiren “‘dergi’’ nihayet 12. sayiya ulasti. 2,5 yil gibi bir
siirede bu say1 abartilacak bir sey olmamakla birlikte, kosullari-
mizin giigliigii g6zoniine alindiginda, yine de *“‘dergi” ¢alisanlarini
akliyor saniyoruz.

Okurlarimizin da hemen gorebilecegi gibi bu sayida Almanca
gegen sayilara oranla daha bir agirlikta. Bundan bdyle olanakla-
rinin elverdigi 6lgiide ““dergi”’de Almanca ile Tiirkgeyi dengele-
mek ¢abamizi siirdiirecegiz.

Bu sayida taninmis yazarimiz Tomris Uyar Almanya’daki ya-

“santimiza ve kiiltiirel sorunlarimiza ironik bir yaklasimla katili-
yor. Arkadasimiz Necile Deliceoglu'nun iinlii Alman sair Erich
Fried’le yaptig1 soylesiyi ilgingi¢ bulacaginizi umuyoruz.

Aydin Karahasan Tiirk resim sanati ve onun Avrupa sanati ile
iliskilerini konu alan bir yazisi ile yine sayfalarimizda.

Taninmis deneme yazarimiz Onat Kutlar’in ““Yeterki Kararma-
sin’’ adli kitabindan alinan “Cevirmen’’ adli denemesi *‘Der Mitt-
ler’” adiyla Kiebitz Ceviri Biirosu Tarafindan gevirildi. Ayrica
Tiirkiye’den yazar Gencay Giirsoy “Elveda Bagkaldiri™ adli ilging
bir yazisi ile sayfalarimizda.

Ressam Sabahattin Sen resim sanati ve kiiltiirel sorunlarimiza
bir tartisma olanag yaratacagini sandigimiz yeni bir yazsi ile
konuklarimiz arasinda yer aliyor.

Roportaj dalinda Ali Ozeng Caglar’in Ataol Behramoglu ile
yaptig1 konusma Tiirkge olarak bu sayimizin tek reportaji.

Kiiltiir 10 yili ile ilgili Yiiksel Selek’in yazist “Umut insanda.
Umut Kiiltiirde” adini tasiyor.

Opykiileri ile Sevgi Soysal, Giilseren Heydorn, Ozgen Ergin,
ayrica siirleriyle Yiiksel Pazarkaya, Giiltekin Emre, Kemal Erdo-
gan, Kenan Sinanoglu, H.Eren Celik, Peter Susic, S.Serkan Acar,
Sitk1 Salih Gor, Gerd Herholz, Sezai Sarioglu, ““dergi’’nin konuk-
lari.
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clcrgi

Yazilamamis Bir “Hikaye”

Nicedir, Almanya'da birarada yasa-
yan Alman ve Tiirk toplumlarinin ne ka-
dar kaynastigini, nasil pargalanmaz bir
biitiin olusturdugunu belgeleyen enteg-
rasyon edebiyatina bir katkida bulun-
mayi1(!) denemek istiyorum. Denemek,
diyorum, ciinkii enikonu gii¢ bir is bu:
bir kere, oykii, Tiirkleri de, Almanlar: da
incitmemeli, sonra —miimkiinse— iki
toplumca da benimsenmeli, iistelik inan-
dirict olmali. Kendi basima bu giicliigiin
altinda kalkamayacagimi anlaymnca bu
tiir bir kaynasmig kitle ruhundan pek
bir sey anlamayan Tiirk ve Alman dost-
larima danistim; sagolsunlar ¢ok yardim
ettiler bana, tasarladigim malzemeyi
yerli yerine oturtmami sagladilar.

Olur a, daha bastan yanlis bir adim
atarim korkusuyla standart yontemi seg-
tim: Is¢i bir Tiirk ailesi; kizlari, o yil
Hauptschule'ye girmis, ogullan bir ya-
sinda. (Bundan, ailenin niifus planlama-
s1 yaptiklarini anlhiyoruz.) Anne, bir sii-
redir isinden ayr, arasira evlere temizli-
ge gidiyor. Geceleriyse, "titrek mum 1s1-
gmnda' (bu ayrint1 gercek¢i olmasa da
okurun duygularina seslenecegi, kadinin

caresizligini gosterecegi i¢in onemli) 6r--

gu oriiyor. Kocanin ufak bir kusuru ol-
sun bari: evet, aradabir is¢i arkadaslarty-
la birahanelere gidiyor, evine ge¢ donii-
yor. Yine de sonucta biitiin aile bireyle-
ri, yillardir kesin doniige hazir bekle-
yen denklerin arasinda dolanip, kit ka-
naat gecinip para biriktirerek, silaya pa-
ra gondererek, pahali telefonlar ederek,
bayramlarda koydekilere armaganlar go-
tiirerek, amansiz kosullara karsin mut-
lu(!) bir yasam siirdiiriiyorlar.

Gelelim entegrasyonun oteki kana-
dini olusturacak Alman aileye. Tiirk is-
ciyle aym fabrikada calisan bir Alman
is¢i gerci inandirici ama amaca uygun
diismiiyor, ciinkii simif bilinci, hikayemi-
zin duygusal ruhunu zedeleyecek. Daha
genis kapsaml bir kaynasmaya goz dik-
tigimize gore, en iyisi bir 6gretmen ol-
sun Alman baba, baez: Tiirk ve Alman
okurlarim ortak sado-mazohizmlerini do-
yurmak i¢in de Nazi geleneginden gelme
bir yabanci diismami olsun. Hikayeye
yeni bir carpicihik katmak adina karisini
siradig1 bir kadin kimligiyle ¢izmeliyiz.
Feminist, insan haklarina saygili, aydin
bir kadin; yabanci iscilerin sorunlarny-
la ilgilenen bir biiroda calistyor. Adi
gizemli: Ada. Kocasinin adiysa gizemsiz:
Hermann. Simdi, farkhh siniflardan gel-
me iki ailenin birarada yasayabilecekle-
ri, siipermarkette ya da dondurmacida
sitkca karsilasabilecekleri bir semt bul-
mamiz gerekiyor. (Arkadaslar, Frank-

Tomris UYAR

furt ve Berlin'den iki cadde segtiler, cad-
delerin fotograflarinl bana gonderecek-
lerdi.)

Hikayeye girmeden once bir giicliik
daha ¢ikiyor karsimiza. Bu tiir edebiyat-
ta sik rastlanan barig giivercinlerini, zey-
tin dallarini, balonlari, kir ¢iceklerini,
sicak giinesi, Berlin'in, Frankfurt'un ki-
sina nasil yerlestirecegiz? Ciinkii bir
senlik giinii —Neol gibi— odak almali-
yiz. Tamam! Isa'nin Goge Agis Yortu-
su'nu alalim da hic¢ degilse ilkbahar gel-
sin.

Bu arada, Noel sirasinda Hermann
ile Ada'nin '‘sarigin, mavi gozlii, hafif so-
guk'' kizlar1 Pia, smif arkadasa ''kara
sacl, kara gozlii, sipsirin'' Zehra'ya ka-
lemtraglar ve silgiler armagan etmis ol-
sun. Tabii okulda gelenek bdyle ama
Zehra, bunlan 6zel armaganlar diye di-
siintiyor. (Tiirkler, comert ve dost can-
hidirlar, zorunlu dostluk gosterileri yal-
niz Alman geleneginde goriiliir.)

Zehracik (bu cik takisi, ona acidi-
gimiz1 m1 yoksa yasinin kiiciikliigiini mii
vurgulamak istedigimizi belirsiz biraki-
yor) armaganlarini1 hemen annesine gos-
teriyor, giinlerce yastiginin altinda sakli-
yor. Anne de ¢ok duygulamyor ve her
isi bir yana birakip geceler boyu, evdeki
birikmis yiinlerden Pia'ya yilin modasi-
na uygun, Tiirk folklorundan izler tasi-
yan uzun bir atki 6rmeye koyuluyor.

Atki, Agis Giinii'ne yetisiyor. Zeh-
ra'nin yiiregi purpir. fki blok otedeki
apartmana dogru yiiriirken ici icine sig-
miyor. Nasil bir yliz gorecegini kestire-
miyor. (Yazmn basinda iki toplumun
kaynastigindan soz etmistik, o ylizden
kizin bu heyecanini ¢ocukluguna yor-
mamiz gerek! Bir yandan da babasinin
bu olay1 6grenmesinden korkuyor. Ger-
¢i babasi kendisini dovmez —zaten yasa-
lar izin vermiyor— ama c¢ok kizabilir.
Gururunun ¢ignendigini diisiinebilir.

Kapiy: iyi ki aciyor. Zehra, igeriye
bir goz atiyor kapi arahiginda. Kekler-
le, ¢oreklerle donanmis bir cay sofrasi
goriiyor. Ama her nedense bu hava, ona
soguk ve yabanci geliyor. O anda evine
donmeye, kendi sicak aile ortamina ka-
vugsmaya can atiyor. Ozenle sarilmis at-
kiy1 Ada'ya uzatiyor. Ada'min gozleri
doluyor birden.

— Girsene kizim, diyor Almanca.
(Kizin1 okuldan almaya ugradiginda bu
""zeki bakigh cocuk'', zaten dikkatini
cekmisti; goriir gormez taniyor onu.)

— Rahatsiz etmiyeyim, diyor Zehra.
Pia icin getirmistim de. (Almancasi pii-
riizsiiz.)

— Ne rahatsizligi camm? diyor Ada.

(Goriildiigu gibi, ¢ocuga duydugu sevgi,
glindelik Tiirkceyi akiel bir bicimde kul-
lanabilmesini sagladi!)

Zehra, ayakkabilarimi cikarttiktan
sonra sofranin bir kosesine ilisiyor. Pia,
cikiyor odasindan, kosup Zehra'yl ya-
naklarindan opiiyor, tesekkiir ediyor.
Sar1 uzun saclarla kivircitk kara saclar
—yakin ¢cekimde—birbirine karigiyor.

— Gelsene Hermann! diye kocasina
sesleniyor Ada.

— Hermann biraz gecikerek geliyor.
Once masada oturan yabanciyl yadirgl-
yor, kotii kot siiziiyor. Ama iki ¢ocu-
gun dostluklari, karisinin dolan gozleri,
pencerenin disinda ucusan balonlar onu
da etkilemekte gecikmiyor. Geleneklere

' =

Dar Hava

Yalpahyor kus
Dar mi dar hava
Tikaniyor agac
Dar mi dar hava

Kavak cali cirp1
Ince 1lgin selvi
Solungaci baligin
Suda bir izmarit

Porsiik bir giil
Insanin cigeri
Umsunuk olmus
Toplumun yiiregi

Bunaliyor bungunluk
Dar m1 dar hava
Tedirgin tedirginlik
Dar mi1 dar hava
Boyledir havalar
Donmezden once

Boyledir haberi
Ulu firtinalarin

Yiiksel PAZARKAYA
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diigkiin- Alman ailelerin bile artik eski
ozenle~kutlamadiklar1 bu onemli giinii
aklinda tutabilen cocuga karsi ici sev-
giyle doluyor. Hayati bir sinema seridi
gibi gozlerinin Oniinden gegiyor: Ne ka-
dar yanilmig meger! Bu insanlar da in-
sanmig! Onlar1 ayakta tutan bu sevgi,
aile baglarl, dayamigmaymis, materya-
lizm degil!

Hikayenin sonunda iki ailenin sik
sik goriismeye karar verip vermediklerini
saptamak gii¢c. En iyisi orasini agik bira-
kalim, daha fazla zorlanmayalim. Zaten
kara mizah da olsa incitici bir hikdye bu
bence. Soyle hakl itirazlar duyar gibi-
yim:
"Peki ama Tiirk-Alman iligkilerinde
baglangictan bu yana hi¢ mi diizelme
yok? Almanlar, Tiirk Kkiiltiiriiniin, gele-
neklerinin Akdenizce sicakhiginin etki-
sinde kalmadilar m1 hi¢? Yurttaglarimiz
Bati'nin an sektirmez caligma diizenine
ayak uyduramadilar mi1? Giiniimiizde,
Zehralar piriizsiiz bir Almanca konusa-
miyorlar m1? Hatta yazamiyorlar m?
Pia'larla rahatca arkadashk edemiyorlar
m?"

Biitiin bu sorulara elbet olumlu ya-
nitlar verebiliriz. Ne var ki Almanya'da-
ki Tiirk iscileri konusu, bastanberi belli
ideolojiler dogrultusunda islenegeldi.
Gociin ilk yillarinda '"gavurun ¢opeiili-
giinii yapmaya gidiyorlar:: diye agit ya-
kildi iscilerin ardindan. Sonraki yillarda
yurda dondiiklerinde kilik-kiyafetleri,
liiks arabalan yadirgandi, ''Almancilar’
gibi kiiciimseme dolu bir yafta altinda
birlestirildiler. Son yillardaysa unutul-
dular oralarda, sanki Atlantis'teydiler,
haber alamiyorduk. Simdilerde de Al-
manlara insanlig1 ve dostlugu 6gretmek
gibi bir misyonla kars1 karsiyalar anlasil-
dig1 kadanyla.

Benim bildigim, has edebiyat, bu
yiizeysel bakislarin altinda yatan genel-
lenebilir gercegi yakalar, kazanimlarin
neler pahasina elde edildigini, yasanan
acilarin ve somiirilerin yalniz kitlelerde
degil bireylerde biraktig: izleri serer goz-
ler oniine. Bayat ve renksiz bir hiimaniz-
may1 glindeme getirmek ugruna iic-bes
siradigi Ornekten yola cikarak peri ma-
sallar1 diizmek bu edebiyatin sinirlarina
girmez.

Bir elestiri olarak diisiiniilmesi gere-
ken bu hikdyenin Almanya'da bazi ke-
simlerce pek begenileceginden kuskum
yok. Yalniz tirnak icine aldigim sifat-
lar1 oykiiye caktirmadan yaymam, ne-
dense bir tiirli iistten atilamayan ezik-
likle saldirganhigi dengelemem gereki-
yor.

Bu garip deneyden gecen yilin so-
nunda vazge¢migtim. Gegenlerde Fiiru-
zan'in Berlin'in Nar Cigegi romanini
okuyunca c¢ok sasirdim: bir meslekta-
sim ciddi becermis bu isi! Konular pek
benzemiyor ama sonug¢ ayni: Berlinli
yagh hanim Tiirklerden insanhk 6greni-
yor. Ilginc bir kitap her bakimdan: hele
sanki Almanca diisiiniiliip sanki Tiirkce
yazildig1 gozoniine alinirsa. [

-

Kazim Dirik Sokaginda
Aksam

Hiiseyin amca

Elinde nargilesi,

Tiitiin dumam siizer sudan.

Dalar gider ¢ocukluguna,

Ta Girit adasina.

Kosar ugurtmasinin arkasindan yahnayak.

Siitcii Nurettin

Dayanir akasyaya,
Oniinde ada cay.

Bilmem kacinc: kez anlatir
Canakkale Savunmasi’ni.

Ayse teyze

Hep oya orer.

Torunu Zeynebe cehiz.

Arada bir de gecenlere bakar,
Gozliigiiniin iistiinden.

Kebapci Nihat’in Seyhun
Amcasina kiifreder.
Almanya’dan top getirmedi, diye.

Kasap Ali
Hirlasan kopekleri kovar.
Elinde sopa, agzinda kiifiir.

Postacinin kizi Melahat
Cam siler, tiirkii minldanarak.
Kur yapar kahvecinin ogluna.

Tahsildar Kemal’in kiz1
Ip atlar.
Saclan bir o yana, bir bu yana.

Birazdan sokagn ilk 1giklar: yanar.
Etrafa yemek kokusu yayilr.

11k isciler doner, yorgun yiizleriyle.
Catidaki giivercin ¢coktan déndii yuvaya.

S.Serkan ACAR

Yakinda Giimsigi Yayinlar arasinda ¢ikacak olan
Daha Cok Var Noktaya adl siir kitabindan alinmistir.
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,, Die ganze Welt soll bleiben.
Oder bleibt nicht*

dergi

’

Im Juni 1988 konnte unsere Redaktuerin Necile Delice-
oglu ein langes Gesprdach mit Erich Fried fithren. Wir
verdffentlichen hier erstmals einen groBen Teil dieses Ge-
sprachs.

ERKLARUNG ZUR PERSON*

_ ..Ich bin in Wien am 6. Mai 1921 als osterreichischer
Staatsbiirger geboren. Nach dem Einmarsch Hitlers 1938
war ich als Nichtarier gefihrdet und benachteiligt. Meine
(unpolitischen) Eltern wurden verhaftet, meinem Vater
wurde bei einem Verhor von einem deutschen Gestapo-Be-
amten durch FuBtritte ein Magenrif3 zugefiigt, und er starb
daran am Tage seiner Haftentlassung.

Am 5. Agust 1938 kam ich als Fliichtling nach England.
Ich habe mich immer gegen den Ausdruck Emigrant, Aus-
wanderer, gewehrt, wenn diese Auswanderung nicht frei-
willigerfolgte, sondern zur Rettung des Lebens notwendig
war, und wenn der Fliichtling auflerdem nicht die Absicht
hatte, die Verbindung mit der Kultur seiner Heimat aufzu-

geben. Diese Absicht hatte ich nie...

Ich lebe in London, bin verheiratet, habe sechs Kinder
verschiedenster Alterstufen und eine zweijahrige Enkelin.
Seit Ausbruch des Vietnamkriegs interessiere ich mich
wieder lebhafter fiir Politik. Ich habe bisher 17 Binde
Gedichte und Prosa veroffentlicht, auBerdem Horspiele,
Essays und viele Binde Ubersetzungen, darunter Dylan
Thomas, Eliot und 18 Shakespearedramen.

Meine Hauptaufgabe als engagierter Schriftsteller sehe
ich im Kampf gegen Entfremdung und Verdinglichung,
den ich fiir wichtiger halte als tagespolitische Gedichte, die
ich gelegentlich schreibe. Ich habe bisher zwei Literatur-
preise erhalten, einen Schillerférderpreis, Stuttgart 1965,
unterzeichnet von Kurt Georg Kiesinger, der damals aber
noch nicht Bundeskanzler war und von dem ich daher auch
nichts wuBte, und in Wien 1973 einen neugestifteten gster-
reichischen Staatspreis fiir Literatur.*

* Aus: E.Fried, Gedanken in und an Deutschland, Wien
1988

J

DAS EXIL— EINE FRAGE
VON LEBEN UND TOD

Herr Fried, in der letzten Zeit ha-
ben ich und einige meiner Freunde
aus der Gruppe, die die Zeitschrift
“Dergi” herausgibt, uns intensiv mit
Ihren Gedichten und Schriften be-
schdftigt. Wir haben auch versucht,
eine kleine Auswahl ins Tiirkische zu
iibersetzen. Wir haben Sie leider erst
spdt “entdeckt,, leider, weil Ihr Le-
bensweg und Ihr politisches Engage-
ment uns Hoffnung vermittelt und
wir ja viele Erfahrungen auch mit Ih-
nen teilen. Darum interessiert uns na-
tiirlich besonders IThr Weg und [hr
Leben im Exil. Sie sind 1938, nach
dem Einmarsch Hitlers in Osterreich,
nach England geflohen. Wie haben
Sie sich in der ersten Zeit im Exil
gefiihlt? Welches waren die Haupt-
schwierigkeiten?.

y

... Das eine ist, genug Geld fiir Essen
und Unterkunft zu haben. Das zweite ist,
was mit der eigenen Zukunft geschieht,
wenn man 17 Jahre alt ist. Das dritte ist
die Sorge, was aus anderen Menschen
wird, die driiben noch steckengeblieben
sind, dann man ist ja nicht geflohen, weil
es einem nicht gut gefallen hat, sondern
es ist eine Frage von Leben und Tod.
Viele Fragen waren gleichzeitig da. Ich
hatte eine Garantie durch meinen Grof3-

onkel, derin Holland gelebt hatte, der ist
aber einige Wochen spiter ploztlich ge-

" storben. Dann bekam ich Geld vom

Fliichtlingskomitee. Das war zum Ster-
ben zu viel und zum Leben zu wenig.

Und ich habe auBBerdem entdeckt, dal es

Geld kostet, zu versuchen, andere Men-
schen aus Deutschland herauszubrin-
gen. Man konnte zum Beispiel aufillega-
le Weise fiir Leute Visa bekommen, in-
dem man irischen Arbeitern, die eine
Wohnung hatten, 10 Schilling bezahlte
fiir eine Unterschrift, daB sie zu Hause
eine Hausangestellte brauchen. Darauf-
hin konnten diese Fliichtlinge ein Visum
bekommen. 10 Schilling —also ein hal-
bes Pfund— das ist heute furchtbar we-
nig Geld, aber damals konnte man da-
von eine Woche lang leben, wenn man
ungeheuer bescheiden war. Auch meine
Mutter ist mit einem falschen Visum als
Hausangestellte reingekommen. Also
auf die Art und Weise konnte ich zu-
nichst mal auch von dem wenigen Geld,

das ich hatte, Leuten helfen. Da ich

praktisch ja alles weggegeben hatte, hat-
te ich oft Hunger. Und Hungern ist ja
unangenehm. Es tut nicht so sehr weh,
aber wenn man sich biickt oder in eine
Ecke geht oder so, so wird einem
schwarz vor den Augen. Ich konnte mir
aber von dem Geld nicht genug abspa-
ren, um anderen wirklich zu helfen. In
leerstehenden Hausern habe ich Bleiroh-
re geklaut und sie in einem kleinen La-

den verkauft und von diesem Geld dann
konnte ich fiir Leute Visa beschaffen.
Und es gab auch andere Dinge. Siidame-
rikanische Botschaften und Konsulate
haben sogenannte Vorvisa gegeben; Be-
scheinigungen auf dem Papier des Kon-
sulats, daB dieser und dieser Mensch ein
Visum kriegt wenn er diese vorlegt unter
der Bedingung, daBl das nicht vorge-
merkt wird. Aber durch dieses Vorvisum
konnten nur Leute aus dem Konzentra-
tionslager rauskommen, gegen die nichts
vorlag, die zum Beispiel nur bei einer
Juden-Razzia eingesperrt worden wa-
ren. Und so ein Vorvisum hat natiirlich
wesentlich mehr gekostet als 10 Schil-
ling. Ich habe alles in allem bis Kriegs-
ausbruch 73 Menschen rausgebracht,
was gar nicht wenig war, wenn man be-
denkt, daB ich mit 17 Jahren herge-
kommen war und mit England iiber-
haupt keine Verbindungen hatte. Und
gewohnt habe ich natiirlich in billigen
Mietszimmern allein und mit einem
Freund zusammen und gegessen hat
man schlecht. Es gab eine Kantine des
Fliichtlingskomitees, aber die war weit
weg. Und sonst hat man natiirlich Sor-
gen gehabt um seine Angehorigen.

Meine ndchste Frage hat auch mit
Ihrem Leben im Exil zu tun. Sie ha-
ben viele Titigkeiten ausgeiibt, um
Thren Unterhalt zu verdienen. Aber
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Sie haben auch sehr friih als Sbhrift-
steller angefangen.

Sehr friih eigentlich nicht. Ich habe
zwar schon mit sechs Jahren zu schrei-
ben angefangen, wollte aber erst ab mei-
nem 17. Lebensjahr Schriftsteller wer-
den. Und als ich 1938 nach England kam
wie gesagt, war es meine Absicht, ein
deutscher Dichter zu werden. Es war na-
tiirlich zunichst einmal nicht daran zu
denken, daBich davon leben konnte. Al-
so mufBite ich alle moglichen Fabrikar-
beiten und andere Dinge tun.

SCHREIBEN IN DER EMIGRATION
..DIE HABEN NATURLICH
NICHT BEZAHLT:..©

' Die Deutschen waren ja wdhrend
des 2. Weltkrieges als Feinde von
England sicher bei der Bevolkerung
sehr verhaf3t. Wie konnten Sie sich
unter diesen Bedingungen als
deutschsprachiger Schriftsteller
durchsetzen?

Also im 2. Weltkrieg konnte man sich
als deutschsprachiger Schriftsteller in
London nicht durchsetzen, weil es ei-
gentlich keinen ausreichenden Markt
gab, um seine Sachen zu verkaufen. Es
gab einige schon vorher beriihmte
Schriftsteller, die fiir ihre Sachen auto-
matisch englische Ubersetzer gefunden
hatten. Und auch einige von denen, wie

Erich Fried (Foto-Und Modellagentur PINK)

Robert Neumann hatten es noch schwer.
Meine Sachen wurden zwar ziemlich
bald, schon 1940 und 1941 in Fliicht-
lingsclubs gelesen und sind in Emigra-
tionszeitungen verdoffentlicht worden.
Aber die haben natiirlich nicht bezahlt.
Und so ab 1944 habe ich gelegentlich
auch im Rundfunk etwas gemacht, also
Anti-Nazi-Sendungen. Aber die wurden
nicht mir bezahlt, sondern einer linken
Fliichtlingsorganisation, der ich ange-
hort habe. Gegen Ende des Krieges gab
es dann auch eine Zeitung, die bezahlt
hat. Und dann habe ich Ubersetzungen
gemacht fiir eine Umerziehungszeitung,
die erst fiir deutsche Kriegsgefangene
und dann in dem MaBe, wie Teile von
Deutschland von den Alliierten zu-
riickerobert und besetzt wurden, auch in
Deutschland verbreitet wurde. Dann im
Jahr 1949 wurde ich irgendwann Redak-
teur an einer dieser Zeitungen. Aber die
Amis haben dann an dieser Zeitung mit-
gearbeitet und wollten politisch das al-
leinige Sagen haben. Das hat den Eng-
lindern mit Recht nicht gepaf8t und da-
durch ist das dann 1950 alles eingestellt
worden.

Sie haben viele Ubersetzungen aus
dem Englischen ins Deutsche ge-
macht. Konnen Sie einiges nennen,
was Sie iibersetzt haben?

Ich habe sehr viel Klassisches, z.B.
Shakespeare iibersetzt, aber auch einiges

LS

von modernen Dichtern. Fiinf Bénde
Dylan Thomas, einen Band Gedichte
von Silvia Plath, Dramen und einige
Gedichte von Elliot, zwei Dramen und
einige Gedichte und viele moderne und
alte englische Dichter. Dann auch Sagen
aus dem Griechischen, eine Bearbeitung
der Lysistrata, z.B., die iibrigens hier im
Ruhrgebiet uraufgefiihrt wurde, in
Recklinghausen bei den Ruhrfestspie-
len.

So viel ich weif3, haben Sie nur in
Ihre Muttersprache —ins Deutsche-
tibersetzi.

Stimmt. Ich schreibe gelegentlich mal
einen Nachruf auf jemanden, z.B. auf
den Rudi Dutschke oder einen Artikel
iiber den 50. Jahrestag der Besetzung
Osterreichs durch die Nazis auf Eng-
lisch, wenn mich englische Zeitungen
und Zeitungsredakteure auffordern.
Aber Prosa und Gedichte schreibe ich
nur in meiner Muttersprache, auf
Deutsch.

Warum?

Weil die meisten Menschen nur in ih-
rer Muttersprache Dichtungen schrei-
ben koénnen. Es gibt Ausnahmen, und
besonders bei Nationen, die gezwungen

b
3
B

waren durch ihre Lebensumstédnde mehr .

oder weniger zweisprachig zu leben.
Aber an sich lernt ein Mensch andere
Sprachen, die er spiter im Leben lernt,
als Anpassungssprachen, wihrend in
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der Muttersprache, die man als Baby
lernt, sich die Schichten herausbilden,
wo die wirkliche Inspiration herkommt.
Das sind sehr tiefgehende Schichten.
Und das sind Schichten, wo auch der
Gleichklang von Worten verwechselt
wird, wo die Worte nachher im Gleich-
klang verwechselt werden, so wie das
Kinder tun. Oder wie das Menschen tun,
die sehr miide sind oder einen Nervenzu-
sammenbruch haben. Und wenn man
nicht in diesen Schichten seine sprachli-

che Artikulation findet, dann kommt -

nicht das raus, was einem eigentlich ein-
fillt, sondern nur ein zweiter AufguB.
Das ist dann nicht gut genug fiir wirklich
gute Dichtung oder wirklich gute Prosa,
und die ist genauso schwer oder noch
schwerer als wirklich gute Gedichte.

- Ja, das kann ich sehr gut verstehen,
denn es ist unser Problem fiir unsere
zweite Generation, die hier zur Welt
gekommen ist, in tiirkischen Fami-
lien zur Welt gekommen, aber in der
deutschen Gesellschaft lebt und deut-
sche Schulen besucht. Was ist ihrer
Meinung nach fiir diese Kinder Mut-
tersprache?

Ah ja. Also meine Kinder sprachen
nicht oder sehr schlecht Deutsch und ih-
re Muttersprache ist Englisch, die sind in
England geboren. Natiirlich ist die An-
passungsmaéglichkeit fiir Kinder, die in
England geboren werden und in Eng-
land in die Schule gehen und deren El-
tern aus Deutschland oder Osterreich
kommen, eine ungleich giinstigere als fiir
Tiirken oder fiir Farbige, die von vorn-
herein schon durch ihr Aussehen sich
allen méglichen nationalen und rassisti-
schen Einschriankungen gegeniiber be-
finden, und deren Psyche von Kindheit
andadurch auch geprigt wird, so daB sie
sich gar nicht so sehr mit anderen identi-
fizieren wollen. Auch die Leute, die sa-
gen. ja, wir wiirden ja gar nichts gegen
Tiirken haben, wenn sie sich nur richtig
anpassen wiirden an uns, haben natiir-
lich vollstandig unrecht, denn warum
zum Teufel sollen sich die Tiirken anpas-
sen? Die sollen ihre eigene Tradition und
Kultur behalten. Sie sollen nicht Anstof3
nehmen an den Traditionen des Landes,
in dem sie leben, solange diese Traditio-
nen ihnen nicht peinlich oder ekelerre-
gend sind, aber sie sollen sich doch nicht
anpassen. Ich nenne das immer Kultur-
imperialismus, wenn die Leute das ver-
langen. Also jetzt verlangen die Leute
das meistens auch innerhalb ihrer eige-
nen Zivilisation. Ich habe in Osterreich,
in meiner Heimat in einer Diskussion
erlebt, da Leute gesagt haben: Ja, wir
haben gar nichts gegen Fremde, wenn sie
sich so benehmen wie wir. Und mit den
Fremden haben sie Dorfbewohner von
der anderen Sei}e gemeint, also so weit
geht’s da.

»UND SO BLIEB ICH ERSTMAL IN
DER EMIGRATION HOCKEN*

Warum sind Sie nach Kriegsende
nicht wieder nach Osterreich zuriick-
gekommen?

Das ist sehr einfach. Na, also so sehr
einfach auch nicht. Ich wollte nach dem
Krieg nach Deutschland oder nach
Osterreich gehen, um da zu helfen, die
wirklichen und kulturellen und anderen
Verwiistungen durch den Hitler-Fa-
schismus wiedergutzumachen und den
Sozialismus aufzubauen. Meine Genos-
sen, die ich in England gefunden hatte,
waren die Kommunisten. Es war wih-
rend der Stalin-Ara. So war einiges ge-
schehen, was mich abgehalten hat, wei-
ter bei der kommunistischen Partei aktiv
zu bleiben. Aber andererseits wollte ich
nicht gegen meine bisherigen Genossen
kdmpfen, weil ich deren anstindige Mo-
tive und deren Probleme kannte-zum
Teil mochten sie den Stalin eben so we-
nig wie ich schon im Krieg. Aber sie
haben den Mund gehalten, weil sie nicht
Hitler niitzen wollten. Und wir wollten
nach dem Krieg nicht dem Antikommu-
nismus niitzen, denn nicht jeder Mensch,
der gegen Stalin ist, ist ein Antikommu-
nist. Also gegen die kimpfen wollte ich
auch nicht. Und zuriickzugehen nach
Osterreich, wo es Schriftstellern ohnehin
so schlecht ging, daB &sterreichische
Schriftsteller in hellen Haufen nach
Deutschland ausgewandert sind, hatte

_auch wenig Sinn, wenn man nicht ir-

gendeine Gruppe oder Organisation hat-
te, zu der man gehért und die einem auch
half. Das hatte ich nicht. Viele Fliicht-
linge kamen im TroB der amerikani-
schen Besatzungsarmee zuriick, und
zwar als Leute, die deutsche Briefe und
Telefongespriche zensiert haben fiir die
Besatzungsmichte. Das scheint mir
auch nicht eine ideale Beschiftigung fiir
einen deutschsprachigen Dichter. Und
so blieb ich also zundchst mal recht un
gliicklich in der Emigration hocken. Als
ich bekannter wurde, hitte ich sowohl
finanziell als auch was den Wirkungs-
kreis betrifft, unter Umstédnden schon
zuriickgehen koénnen. Aber in Osterreich
gab es natiirlich immer noch Elend, in
Deutschland wire ich nie Staatsbiirger
gewesen. Und deutsche Freunde von
mir, die zufdllig nicht deutsche Staats-
biirger waren, z.B. Reinhard Lettau, der
amerikanischer Staatsbiirger ist, wurde,
weil er in Deutschland wegen seiner lin-
ken Veroffentlichungen angeeckt hat,
mehrmals ausgewiesen. Das konnte ich
mir, da ich inzwischen auch ein Kind
und spiter mehrere Kinder hatte, nicht
leisten. Und so bin ich immer hin-und
hergependelt.

Warum beschidftigen Sie sich auch
Jjetzt vor allem mit den Geschehnissen
im deutschsprachigen Raum, obwohl

a .
Sie schon so lange in England leben?

In erster Linie beschiftige ich mich
literarisch, auch weil ich deutsch schrei-
be, mit den Dingen, die in Deutschland
und in Osterreich geschehen, also im
deutschen Sprachgebiet, vor allem in
Deutschland. In der Bundesrepublik,
weil ich sie direkt erreichen konnte.

Seit einigen Jahre fahre ich auch in die
DDR und halte dort Vorlesungen. In
fritheren Jahren war mir drei Jahre lang
sogar verboten, in die DDR zu gehen,
weil ich mit Linken, die anderer Mei-
nung waren als die herrschende Parteili-
nie, Kontakt und Freundschaft hielt und
fiir die auch Programme gemacht habe,
z.B. Havemann und Biermann.

Ich habe natiirlich auch iiber England
geschrieben, z.B. besonders wenn ich an
Universititen oder an einer deutschen
Schule zu Lesungen war. Ich habe z.B
auch ein Gedicht geschrieben “Es ist
nicht genug, von Schamir und Botha
und Reagan zu sprechen, auch wie Eng-
land heute regiert wird, ist ein gemeines
Verbrechen®...

-DER DEUTSCHE
SPRACHBEREICH IST DER ORT,
WO ICH FUNKTIONIEREN KANN*

Ich habe mit grofiem Interesse Ihr
vor kurzem erschienenes Buch "Ge-
danken in und an Deutschland* gele-
sen. Da habe ich zum erstenmal so
ausfiihrlich erfahren, wie intensiv Sie
auch an den politischen Geschehnis-
sen in der Bundesrepublik beteiligt
waren und heute sind, obwohl Sie
kein deutscher Bundesbiirger sind.

Das ist mein Kulturkreis. Deutsch-
land ist mein Kulturkreis. Die deutsche
Sprache ist meine Muttersprache und
was in Deutschland, der stiarksten Na-
tion der europdischen Gemeinschaft, ge-
schieht, ist politisch und wirtschaftlich
wichtig fiir das Schicksal der Welt. Und
wenn man nicht will, dal ein neuer
Atomkrieg kommt, wenn man nicht will,
daB reaktionire Krifte siegen und wenn
man also um die Rettung der Welt sich
—wenn auch noch so bescheiden— be-
miihen will, dann kann man diesen Din-
gen nicht gleichgiiltig gegeniiber sein.
Deutschland besonders, weil deutsch
meine Muttersprache ist und dieser
Sprachbereich der Ort ist, wo ich funk-
tionieren kann, in der Bundesrepublik,

DUYURU

Dergi'nin yazisma adresi:
Marien Str. 16/a,
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Deutsche Bank
Konto Nr: 2149300
Bankleitzahl: 350 700 30
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CJ .
der DDR, der Schweiz und Osterreich.

Sie waren ja mit Rudi Dutschke
sehr befreundetr. Wie beurteilen Sie
nach 20 Jahren die Studentenbewe-
gung heute?

Ich glaube, daB die Studentenbewe-
gung ungeheuer wichtig war, weil sie die
Studenten und die Universitidten aus
traditionellen Reservoiren der Rechten,
die sie mehr oder minder doch viele Jah-
relang waren, in eine Reserve der Linken
verwandelt hat. Weil sie ganz viele Men-
schen aufmerksam gemacht hat auf das,
was gespielt wird. Weil heute noch in
ganz Deutschland Lehrer aus der 68’er
Generation ihre Schiiler doch in ganz
anderem Geist beeinflussen als die Leh-
rer es vorher getan haben. Dasselbe gilt
auch fiir die Universititslehrer aus dieser
Generation.

Wieviele dieser 68’er haben sich inzwi-
schen absolut systemtreu angepalt.
Aber das ist keineswegs die Mehrzahl.
Natiirlich sind in einer nicht revolutio-
niren Situation nicht sehr viele von ih-
nen aktive Revolutionire geblieben, und
die, die es geblieben sind, waren es oft
unter Verkehrung der politischen Tatsa-
chen, wie die Menschen von der Baader-
Meinhof-Gruppe, die wirklich politisch
falsch gehandelt haben. Und das heilt
dann immer auch, daB es menschlich
falsch ist, weil Politik ja mit Menschen
gemacht wird. Aber die hatten natiirlich
keine verbrecherischen Motive, sondern
sind aus Verzweiflung iiber die Stringe
geschlagen. Es gibt eine beriihmte deut-
sche Novelle von Heinrich von Kleist
»Michael Kohlhaas*. Das ist eine histo-
rische Figur, ein Mann, dem Unrecht

getan wird von den Herrschenden und
der aus Rechtsgefiihl damals zu einem
Riuber und Geichteten geworden ist.
Und so dhnlich muB8 man diese Leute
sehen. Ihre Analyse, welche Rolle in
Deutschland der Imperialismus spielt,
die war im wesentlichen richtig. Nur die
Taktik, die sie in ihrer Verzweiflung da-
gegen entwickelt haben, war politischer
Wahnsinn, Verzweiflungstat.

+PERESTROIKA —
DIE SEHNSUCHT NACH EINEM
MENSCHLICHEN SOZIALISMUS*

Herr Fried, meinen Sie, daf3 man
einen Zusammenhang zwischen der
68er Studentenbewegung und der
heutigen Perestroika in der Sowjet-
union sehen kann?

Es gibt keinen ursdchlichen Zusam-
menhang zwischen den beiden, auBer,
daB sich in beiden Fillen die Sehnsucht
von linken Menschen, die vom Marxis-
mus oder vom kritischen Marxismus in-
spiriert sind, nach einem menschlichen
Sozialismus ausdriickt. Diese Sehnsucht
der Studenten, die revolutionidre Sehn-
sucht der deutschen und der franzgsi-
schen Studenten in 1968 und die Sehn-
sucht eines Michail Gorbatschow sind
einander sehr dhnlich. Die konkreten
Anliasse fiir die Entwicklung dieser
Sehnsucht liegen natiirlich bei jedem in
den Erfahrungen seiner eigenen nationa-
len Kultur und nationalen Geschichte.

Aber wir wissen, dal Michail Gorbat-

“schow als junger Mann einem seiner

Studien-Freunde, einem Tschechen, der
heute als Uberlebender des Prager Friih-
lings in Wien lebt, gesagt hat: Etwas, was
verdient, Sozialismus zu heilen, werden
wir in der Sowjetunion erst haben, wenn

N. Deliceoglu Erich Fried ile soylegi yaparken

wir wieder Freiheit haben. Und offenbar
bemiiht er sich diese Freiheit jetzt unter
den Voraussetzungen zu organisieren.
Und dabei hat er auch eine gewisse Un-
terstiitzung von anderen Leuten, auch
deshalb, weil nur dadurch die Maglich-
keit eines wirtschaftlichen Funktionie-
rens der Sowjetunion gegeben ist, die die
Sowjetunion befahigt, nicht in ihrer Ef-
fizienz hinter Amerika und anderen
Westmichten zu weit zuriickzubleiben
und zuriickzufallen. Man kann zwar
auch ohne gute Demokratie wirtschaft-
liche Effizienz organisieren, wofiir das
mir angstmachende System in Japan ein
gutes Beispiel ist. Aber dort hat es nie-
mals biirgerliche Freiheit gegeben.

»OHNE PSYCHOLOGISCHE

KENNTNISSE KANN MAN

POLITIK NICHT WIRKSAM
BETREIBEN*

Ich méchte Jjetzt gerne noch ein ﬁ 3

ganz anderes Thema ansprechen, das
mich personlich auch lange schon be-
schdftigt und das ich in ihren Gedich-
ten wiederfinde. Ich meine den The-
menbereich Psychologie, Psychoana-
lyse, Ethnopsychoanalyse. Welche
Bedeutung hat die Psychologie fiir
Ihre Literatur?

Ich glaube, ohne psychologische
Kenntnisse kann man heute Politik
iiberhaupt nicht wirksam betreiben. Das
heiBt, man kann sie schon wirksam be-
treiben, aber die Wirksamkeit ist dann
eine Entsetzliche. Karl Marx als Sohn
der Aufklirung glaubte, daB Menschen
in einer Krise sich desto mehr um ihre
wahren Interessen scharen wiirden, je
schlimmer sie wird. In Wirklichkeit ist es
so, daB, wenn eine Krise arg genug wird,
viele Menschen von Panik ergriffen
werden. Panikdenken heifit, dal man
nicht mehr seine richtigen Interessen er-‘
kennt, sondern sich an irgendeinen
Strohhalm klammert. Unter Umstén-
den, kann es dazu fiihren, da man sich
in eine kindliche Haltung zuriickzieht
und einen starken Fiihrer oder einen
starken Vater Staat als Elternersatz be-
trachtet. Das hat dazu gefiihrt, daB nach
der groBen Wirtschaftkrise Leute bei
Hitler und dem betriigerischen Natio-
nalsozialismus Halt gesucht haben.
Ahnliche Erscheinungen kann man wie-
der sehen. Karl Marx ist nicht dafiir zu
tadeln, daB er das nicht ganz erkannt
hat, denn die groBe Errungenschaft der
Zeit unmittelbar vor ihm war die Auf-
klirung, die eben auf die Ratio, die Ver-
nunft Wert gelegt hat. Natiirlich miissen
wir noch auf die Ratio, die Vernunft
Wert legen. Aber wir miissen sozusagen
aufgeklirte Aufklarer sein, wie ich das in_
meinem, ersten Roman genannt habe.
Wir miissen auch versuchen, iiber die
wirklichen Verhiltnisse im menschlichen
Geist und in der menschlichen Seele Auf-
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schluB zu gewinnen. Auch Karl Marx hat-

ja nicht geglaubt, daB alle Menschen ihr
unmittelbares Interesse wahrnehmen,
sondern er hat von falschem BewuBtsein
und richtigen BewuBtsein und Klassen-
bewufitsein und von mangelndem Klas-
senbewuBtsein gesprochen. Also iiber
dieses BewuBtsein und die unbewuBten
Faktoren miissen wir uns Rechenschaft
geben. Und dabei ist die Freudsche Psy-
choanalyse an sich als die erste Erfor-
schung des UnbewuBten ein wichtiger
Anhaltspunkt. Nur ist die Freudsche
Psychoanalyse eine durchaus im libera-
len Biirgertum steckende Wissenschaft.
Und diese Begrenzung muf in unserer
Zeit sozusagen durch eine linke Fortset-
zung der Psychoanalyse erginzt werden.
Es gab viele derartige Tendenzen. Eine
der ersten im Ersten Weltkrieg war Otto
GroB. Ein beriihmter spiterer Tendenz-
versuch einer marxistischen Psychoana-

‘ lyse war Wilhelm Reich, der von der

psychoanalytischen Bewegung rausge-
schmissen wurde, weil er ein Kommunist
war. Und der von den Kommunisten
rausgeschimissen wurde, weil er ein Psy-
choanalytiker war, obwohl die damalige
psycho-kommunistische Begriindung
—es war zur Zeit Stalins— nicht so ehr-
lich war. Offiziell wurde er rausge-
schmissen, weil er gesagt hat, daBl der
Sieg Hitlers eine Niederlage der deut-
schen Arbeiterbewegungist. Die offiziel-
le kommunistische Theorie damals laute-
te: Esist ein groBer Erfolg der deutschen
Arbeiterbewegung, weil die Bourgeoisie
gezwungen ist, zu ihren letzten verzwei-
felten Schritten zu greifen, um die Revo-
lution noch einige Monate lang aufzu-
halten. Erst Dimitrov hat dann auf dem
7. WeltkongreB mit diesem Unsinn
SchluB machen kénnen. Und nun zur
modernen Ethno-Psychoanalyse. Da
gibtes z.B. einen Autor, der heiBBt Mario
Erdheim und hat ein Buch veréffent-
licht: Die gesellsaftliche Produktion von
UnbewuBtsein. Schon der Titel sagt, wie
die Dinge zusammenhingen, das ist so-
wohl ein sehr gutes analytisches wie auch
ein sehr gutes marxistisches Buch. Und
er ist nicht der Einzige. Die sogenannte
Ethno-Psychoanalyse unterscheidet sich
unter anderem von der biirgerlichen ur-
spriinglichen Psychoanalyse dadurch,
daB Freud geglaubt hat, gewisse Pro-
bleme seien allgemein fiir die ganze
Menscheit, unabhingig von gesellschaft-
lichen Strukturen. Die Ethno-Psycho-
analyse hat untersucht, wie die Reaktio-
nen der Menschen von den gesellschaft-
lichen Verhiltnissen abhingen. Zuerst
hat Bronislav Malinowski bei den Tro-
beandern, das sind Melanesier im Stillen
Ozean, entdeckt, daBl eine sogenannte
sexuelle Latenzperiode nur bei den Kin-
dern stattfand, die im christlichen Ein-
fluB aufgewachsen sind. Daher war es-
ziemlich klar, daB diese angeblich welt-
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weite Sache, irgendwas zu tun hat mit
der kulturellen Beeinflussung. Natiir-
lich, sexuelle Interessen werden stirker
mit der Pubertit, schon von der Driis-
entdtigkeit her. Aber Freud hat ge-
glaubt, bei Kindern seiner Zivilisation
vor der Pubertit und nach der Kleinkin-
derzeit sexuelles Interesse gar nicht fest-
stellen zu konnen, oder nur in sehr ge-
ringen MaB. Das war so gering wegen
der ungeheuer effizienten Unter-
driickung.

Als einer der Begriinder der neuen psy-
chologischen Wissenschaft galt Georg
Devrieux, der aber eigentlich ein ganz
orthodoxer alter Freudianer ist, nur un-
geheuer viel vom klassischen Altertum
wullte, und der ja sozusagen die kulturel-
len Verschiedenheiten und die Reaktio-
nen, die daraus folgten, im klassischen
Altertum analysieren konnte in einigen
Biichern. Einer der eigentlichen Begriin-
der der heutigen Ethno-Psychoanalyse
lebt noch, das ist Paul Parin und seine
Frau Goldi, die beide in Ziirich titig
sind.

Kennen Sie auch Ansdtze in der
Nachfolge der kultur-historischen
Schule in der Sowjetunion.

Nein, also ich weiB dariiber zu wenig.
Im allgemeinen ist in der Sowjetunion

dcrgi

die Kenntnis der Psychoanalyse sozusa-
gen auf einen heimlichen Freundeskreis
beschrinkt, und inder DDR ist das noch
viel drger. Ich habe dort schon mehrere
Rundfunk-und Fernsehvortrige gehal-
ten, wo ich davor gewarnt habe, daf3 sich
das Unverstindnis fiir die linken Fort-
setzungen der Psychoanalyse genauso
verhidngnisvoll auswirken wird, wie zei-
nerzeit die Unterschitzung der Kyberne-
tik und der Computer.

Also in der DDR und in der Sowjet-
union ist Verhaltenspsychologie vorder-
griindig und das kann also kein Ersatz
fiir diese neuen Ansitze sein.

NAZIM HIKMET.. ,,WIR WURDEN
UNS WAHRSCHEINLICH SEHR
GUT VERSTANDEN HABEN..*

Ich méchtejetzt noch einen andern
Bereich ansprechen, der unsere Lite-
ratur, die tiirkische Literatur, be-
trifft. In ihrem letzten in Berlin er-
schienenen Gedichtband "Am Rand
unserer Lebenszeit* haben Sie ein kri-
tisches Gedicht iiber das Gedicht
"Nicht stirker von Nazim Hikmet
geschrieben. Welche Bedeutung hat
fiir Sie Nazim Hikmet? Hat er Sie in
der einen oder anderen Weise beein-

STuf3t?

Sahtiyan

2
Bembeyaz tenine kinalar siiriinmiis gibi,
gozlerine giil merhemleri cekmis, dirilmis gibi
tramvayin en G6enlerinde oturuyor,
kendine, beyaz tenine kar giilii vagms gibi.

Sahtiyan, cilas1 azalmis, rengi soluk.
sahtiyan sana yakistig1 zaman,
teninin giizel kokusunu yayiyor,
uzun eteklerine dokunan ceylan

Gelmis, bir tiirkiiniin girmistir kucagina,
kendini korkusundan arindiran yigidin,
gelmistir, yerlesmistir yiireginin kosesine,
gozii goziine cevrili, cighgr cighga.
Kopiikten dalgalarla kucak kucagasin,
deniz analarinin, baliklarin bagrinda,

serin sularin 15181 yansittig yerde
bir 6zgiirliik delisi gibi yiiceliyorsun.

Omriimiiz seninle ucsuz bir mekandadur...

Sitki Salih GOR
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Ich liebe seine Gedichte. Ich weill zwar
nicht; ob er mich beeinfluBt hat, aber
jedenfalls hat er mich bestirkt auch in
meiner Art zu schreiben, weil ich ge-
dacht habe, wir wiirden uns wahrschein-
lich —trotz einiger kleiner Meinungs-
verschiedenheiten— sehr gut verstanden
haben. Ich habe natiirlich seine Gedichte
und seinen Lebenslauf in gleicher Weise
als sehr wichtig empfunden.

Es gibt noch einen anderen tiirkischen
Dichter von dem ich weiB, daB er in
Deutschland lebt, Aras Oren. Dann bin
ich sehr beeindruckt von einem grofBen
tiirkischen Filmemacher, oder tiirkisch-
kurdischen Filmemacher, der vor weni-
gen Jahren gestorben ist.

Yilmaz Giiney.

Ja, und dessen Filme ungeheuer be-
eindruckend sind.

»KRANK SEIN IST EIN GANZ
GUTES KAMPFTRAINING*

Besonders aus Ihren letzten Ge-
dichtbdnden “Voriibung fiir ein
Wunder“ und "Am Rande unserer
Lebenszeit* kann man als Leser auch
sehr viel Mut und Hoffnung schop-
fen. Fiir mich ist es erstaunlich und
bewundernswert, wie Sie trotz lhrer
schweren Krankheit soviel Energie
aufbringen und Hoffnung ausstrah-
len. Woher nehmen Sie diese Kraft?

Also, schwerkrank zu sein, bedeutet ja
nicht nur, daB man krank ist und am
Ende, weil dieser Krebs nicht mehr heil-
bar ist, irgendwann daran sterben wird.
Krank sein heiflt auch, daBl man dagegen
kdampft. Und es ist ein ganz gutes
Kampftraining, weil man sich mit der
Maoglichkeit und sogar der Sicherheit
des schlieBlichen Todes besonders inten-
siv auseinandersetzen mufl. Und es fallt
dabei einem ja auch viel dazu ein. Und
dieses Einfallen ist nicht alles negativ.
Und natiirlich ist auch jeder kleine Sieg
teils iiber den Krebs, teils iiber die
Schwierigkeiten, auch ein positives Er-
lebnis. Wenn man z.B. herausfindet wie
man sich seine Situation erleichtern
kann, und dann auch Dinge dabei findet,
die auch fiir andere Patienten angewen-
det werden kénnen, dafl man also sogar
etwas Niitzliches tut, nicht nur fiir sich
selbst, das sind ja auch nicht nur negati-
ve Erlebnisse. Und es hilft auch, die Ge-
danken iiber manche Dinge zu kliren,
wenigstens ein biBchen zu klidren, die
Menschen im allgemeinen aus nahelie-
genden Griinden verdringen und von
sich wegschieben. AuBerdem —ob
Krebs oder nicht Krebs— als alternder
Mensch muB8 man sich mit dem Altwer-
den und schlieBlichen Tod auch irgend-
wie auseinandersetzen, wirklich abfin-
den brauchen wir uns damit nicht. Das
geschieht schon fiir uns oder gegen uns,
ob wir uns abfinden oder nicht. Aber wir

miissen wenigstens den Tatsachen ins

_ Gesicht sehen lernen. Und der Lebens-

mut kommt natiirlich auch daher, daB
man, wenn man Kinder hat —ich habe
sechs Kinder und vier Enkelkinder—
daB man dann auch will, daB diese Kin-
der in einer Welt weiterleben, die die
Menschen nicht kaputtmacht durch ei-
nen Atomkrieg oder durch unmenschli-
che Lebensbedingungen. Also Kinder zu
haben, intensiviert auch das Gefiihl fiir
die Kinder anderer Menschen. Und das
ist nur eine der vielen Krifte, die einem
neuen Mut geben. AuBlerdem sieht man

ja, daB Dinge, auf die ich gar nicht mehr
zu hoffen gewagt hatte, also z.B. daB
eine so freiheitliche Entwicklung in der
Sowjetunion, auf die ich auch als junger
Mensch alle meine Hoffnungen gesetzt
habe, nun in meiner Lebenszeit noch
kommen werden. Ich finde das ungeheu-
er ermutigend. Und so etwas gibt einem
natiirlich Kraft, also man merkt, daB es
Dinge gibt, die iiber das eigene Leben
hinausgehen. Ich habe geschrieben:
Einiges bleibt nach dem eigenen Bleiben.
Die ganze Welt soll bleiben. Oder bleibt
nicht. ®

-~

méarchen

es war einmal

ein boser boser konig
und

wenn er

dann

wars schlimm genug
und

wenn er nicht

und

dann

leb ich heute noch
und

sag

es war einmal

ein boser boser konig
und

dann
stirbt er jetzt

die armen: erschlagen
wir werden reich

wir werden satt

wir haben zu tun

wir lieben den frieden
wir sind frei

wir schlafen gut

dann wars auch nicht besser

wenn er nicht grad sterben lief

wenn der nicht gestorben ist

die neuen maBBnahmen

die hungernden: erschlagen

die ohne arbeit sind: erschlagen
die den krieg hassen: erschlagen
die schwarzen: erschlagen

die bosen traume: erschlagen

T

(fiir erich fried)

Gerd HERHOLZ

B s i B
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Tante Rosa Aforoz Ediliyor

Sevgi SOYSAL

Sevgi Soysal, oliumiiniin 12. ytlinda 4 Ekim giinii Duisburg’da
Kiebitz'in diizenledigi bir toplanti ile anildi. Geng yasta yitirdi-
gimiz degerli yazar Sevgi Soysal’in yasami, eserleri ve sanatgt
kisiliginin degerlendirildigi toplantida éykiilerinden érnekler de
sunuldu.

Kiebitz tarafindan Sevgi Soysal iizerine hazirlanan dokiiman-

lar bir dosya halinde anma toplantisina kanlanlara armagan

3 edildi.
] Dergi bu degerli yazarimizi 12. éliim yildéniimiinde saygi ile
4 ‘ aniyor, bir oykiisii ile amsimi yasatiyor.

"= l Yante Rosa iigiincii gocugunu emzirirken, bu bir pazar
giiniiydii, kiliseye giden insan siiriisiinii seyretti. Yash
kadinlar ve geng¢ kadinlar sapkalarini giymisler ve

¢ocuklarinin burunlarini silmislerdi. Kaba, kirmizi, sisman
parmakli erkekler, birahanede biralarindan son yudumu igti-
ler, sis, kirmizi parmakli elleriyle yiizlerini sildiler. Karilarinin
sapkalari birahane camina vurdu, kalktilar, ayaza g¢iktilar,
¢ocuklarinin burunlarinda alisilmis siimiik 1slakhgini arandi-
lar. Can sesleri, dua miriltilari, sarkilar, danteller, ikonalar,
kandiller, melek resimleri—melek resimleri. Pembe erkek be-
bekler kanat ¢irptilar, org sesine kanat ¢irptilar, Tante Rosa’-
nin yedi yilhik kocasi evlendikleri sabahi hatirladi. Simdi
iigiincli gocugunu emzirdigi igin pazar sabahi kiliseye geleme-
yen Tante Rosa’nin kocasi eski anilari org sesiyle diisiinmeye
ahslku.. Dua uzun siirdii, sarkilar, ¢an sesleri, org sesi uzun
siirdii. Ikonalardaki isalar yaslandilar. Kiliseye temiz burun-
larla gelen ¢ocuklarin burunlarn yine siimiiklii—c¢an sesleri.

Tante Rosa kiliseden donen kalabaligi seyretti. Disarda kar
yagiyordu. Cocuklar kartopu oynayarak énden geliyorlardi.
Bir kartopu ugup Tante Rosa’nin camini kirdi. Igeriye ayaz

‘ doldu, kar doldu, kiliseden gelen kocasinin varhg: doldu,
¢ocuk emecegi kadar emmisti memeden, uyudu, Tante Rosa
memesiyle camdaki deligi doldurdu, ayaz memesini 1sirdi,
kiliseden donen kadinlar sapkalarini ¢ikarip yiizlerine tuttu-
lar ve yan gozle Tante Rosa’nin kocasina baktilar. Tante
Rosa’nin kocas hi¢bir sey duymadi, evdeki kaz kizartmasini
diisiiniiyordu, her pazar sabahi yenen kaz kizartmasini ve
elma pastasini, sicak kahveyi.

Sonra birinci ¢ocuk agladi, ikinci gocuk agladi, bebek agla-
di, Tanta Rosa gogsiinii ilikledi, yerleri siipiiren sabahlikla
yiriidii, tahta merdivenler gicirdadilar. Bir sandik kapagi
acildi, soluk resimler, soluk defterler, yapraklar arasinda
kuru menekseler, solmadan kurumus menekseler mor. Bir
mektup gordii, herhangi bir mektup, sandik kapag: kapandi,
disarida kar yagiyordu, kocasi eve geldi. Kaz kizartmas her
pazarkinden iyiydi, elma tathisi ¢ok ¢ok iyiydi, ev sicakti,
masa oOrtiisii kolaliydi, kocanin saglari biriyantinle ortadan
ikiye ayriliydi, Tante Rosa’nin korsesi iyi markaydi, yedigi
kaz kizartmalar1 karnini sigirmisti, korse iyiydi, sikiyordu,
¢ok sikiyordu korse, odasina gekildi. Kapiy: igerden kitledi.
Her pazar 6gleden sonra kocas: gelirdi, kocas: gelirdi her
pazar Ogleden sonra, yatak odasina-kapiy: kitledi. Gordiigi
mektubu hatirlamaya galisti, bir erkek yiizii diisiindii olmadi,
hep gemiler gegiyordu gézlerinin 6niinden gemiler gegiyordu,
tren diidiikleri, fabrika diidiikleri, ugultu, kalabalik, biiyiik

kentlerin ugultulari, **Sizlerle Basbasa’ dergisinin basildigi
kentin ugultusu—kap1 zorlamyordu, ahsilmis kapilari, ah-
stlmis giinlerde agmaya alisik eller saskin, zorluvorlardi. Sas-
kinhk ve zorbalik, beklenmedik ve zorbalik. Tante Rosa’nin
kocasi haykiriyordu. Adam kapiyt yumrukluyordu. Sabah-
kilise-kaz kizartmasi-elma pastasi-karisinin koynu diizenin
kopan son halkasini kesip atan kapiyi. vamrukluyvordu. Tante
Rosa hatirlamaya ¢alistigi erkek viiziinii hatirlayiverdi.

Bir mektup birakti Tante Rosa arkada. ii¢ ¢ocuk birakti.
biri emzikte, kaz kizartmasi ve elma pastasi vapmasini. vemek
masasi ortiilerini kolalamasini, dolaplari verlestirmesini 6g-
rettigi bir hizmet¢i kiz birakti, margarita ckili bir kiigtik bah-
¢e, tahta merdivenli, yiiksek tavanl. calar saatli bir ev birakti.
her pazar sabahi kiliseye giden. her pazar 6gleden sonra koy-
nuna giren kocay: birakti, sapka given komsu kadmlari, sii-
miiklii gocuklarini birakti, onlarin kocalarini. onlarin da kaz
kizartmali hayatlarini birakti, kiliseyi biraktti. can seslerini.
orgseslerini, noel sarkilarini birakti. kiliseden donen ¢ocukla-
rin attigi kartopuyla delinen cami tikadigi sol memesini, viire-
gini yag tabakasiyla orten sol memesini birakti. Gitti. Gitti
fabrika bacalarinin, gemi diidiiklerinin oraya. tramvavlarda
herkesin birbirinin ayaklarina bastigi ve pardon demedigi ve
ne merhaba ne de giinaydin demedigi insanlarin orava gitti.
pazar giinii 6gleden sonraydi, aksamdi va da. vollara diistii.
arkada soluk menekseler arasina katlanmis mektuplar birak-
t1, gelin elbiseleri, duvaklar birakti.

“Sizlerle Bagbasa™ dergisinde diyordu ki. bir kadin divordu
birakmis kocasini, yavrularini, hem de katolik bir kadin, bir
koyii birakmis, o kadar saygili kigilerin yasadigi ve giineyin en
saygili papazinin vaaz verdigi koyii, kilise kadini, o koviin
kilisesi kadini aforoz etmis diyordu, aforoz etmis vaaa, o
kadinlar, siimiiklii ¢ocuklari, her pazar davanilmaz sekilde
erkeklesiveren kocalari hep bunu dinlemisler pazar sabahi,
papaz hep o kadini anlatmis, papaz Tante Rosa’yi anlatmis,
kocasi sanki koyiin kahramani, biitiin sapkali kadinlar, o
pazar, Tante Rosa’nin kocasini kaz kizartmasina davet etme-
de yaris etmisler, elma pastalarini porselen tabaga doldurma-
da, daha daha doldurmada yaris etmisler, yaris etmisler, kili-
se, papaz, koca, hizmetgi aforoz yarisi etmisler.

Simdi beklenen bir intihardir, bir ugurumdur, bir diististir.
Simdi beklenen bir kocakarinin giinah dolu bir hayatin so-
nunda sefilce can vermesidir. Yoksa simdi beklenen giinah
¢ikaramadan geberen bir giinahkarin sen hayati midir? Simdi
beklenen bir basari, bir mutluluk mudur?

Higbir sey midir yoksa, hi¢bir sey midir. Gemi dudiikleri,
fabrika diidiikleri, fabrika diidiikleri, birbirinin ayagina basip
ne pardon, ne giinaydin, ne merhaba demeyen insan kalabali-
gina karigmak higbir sey midir. Nedir. Bir pazar giinii barisse-
ver bir Katolik koyiinde, Tante Rosa aforoz edilmisse bu
nedir, beklenen son nedir?

Tante Rosa gittigi biiyiik kentte bir gazete bayii oldu. *Siz-
lerle Bagbasa™ dergisini de satiyordu. Yukarida kocas, giizel
kocast, yeni kocasi keman galiyordu, keman ¢aliyordu, Tante
Rosa “Sizlerle Bagbasa’ dergisini satarak iyi para kazaniyor-
du aforoz edildikten sonra.

(Dost, Nisan, 30)
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Bereits in meiner Kindheit bemerkte
ich an mir diese besondere Gabe. Ich sall
am Fenster unseres Wohnzimmers, das
mit dem Blick zum Hof lag und beo-
bachtete eine seltsame Begebenheit. Im
Hof stand ein Aprikosenbaum, dessen
Bliiten bereits die ersten Friichte erah-
nen lieBen. Um die Friichte vor den
Spatzen zu schiitzen, hatte man iiber das
Geiist ein Netz wie das der Spinnen ge-
breitet. Aber dennoch tummelten sich
eine Menge Spatzen im Baum. Einige
von ihnen prallten beim Auffliegen ge-
gen die Aste und Netze, flogen auf eine
hochgelegene Mauernische zu, flatterten
ein Weile vor dieser schlieBlich um sich
erneut im Baum niederzulassen. Genau
in diesem Augenblick knallte ein Ge-
wehr in meiner unmittelbaren Nihe.
Dann sah ich einen der Spatzen leblos
auf den Boden fallen. Neben dem Baum
stand der alte Gerichtsdiener des Han-
delsgerichts mit einem Porzellanteller in
der Hand. Er hob den Spatz vom Boden
auf und legte ihn sanft auf den Teller.
Der Teller war voll toter Spatzen. Auf
der anderen Seite stand mein Bruder vor
dem dunklen Tor des leerstehenden
Stalls, Hiande in der Hosentasche, und
beobachtete den Gerichtsdiener auf-
merksam.

Der Himmel war erhellt durch die
Nachmittagssonne, der Hof schattig.
Ein ziemlich geeignete Stunde fiir den
Tod der kleinen Vogel.

In regelmiBigen Abstinden schaute
ich mal zu den Spatzen mal zu dem Ge-
richtsdiener und unserem Familien-
freund, den Richter des Handelsge-
richts, der sich neben mir verkehrtherum
auf den Stuhl gesetzt hatte und konzent-
riert iiber Kimme und Korn eines einldu-
figen Gewehrs zielte. Er bewegte leicht
den Lauf, nachdem er seinen Zielpunkt
gefunden hatte kniff er die Augen zu-
sammen und driickte ab. ,Pidng!.*
Noch ein Spatz. Der Gerichtsdiener leg-
te den toten Spatzen wie Fallobst auf
den Teller.

Meine Mutter rdiumte die Kaffetassen
ab. Stindig war sie in Bewegung als be-
reite sie sich auf eine Reise vor. Dabei
war es doch mein Vater, dessen Abreise
bevorstand. Das Pferd, das meinen Va-
ter vor Einbruch der Dammerung zur
Farm bringen sollte, wieherte ungedul-
dig vor dem Tor. Mein Vater wartete
darauf, daB der Besuch sich verabschie-
dete. Allein meine Schwester konnte ihre
Gefiihle nicht verbergen. Sie war vier-
zehn Jahre alt. Wihrend sie an ihren
Fingerndgeln kaute, schrie sie plétzlich:

Der Mittler

Onat KUTLAR

..Wenn Sie unbedingt auf etwas schieBen
wollen, dann auf die Schlange. Warum

“schieBen Sie auf die Spatzen? Der Rich-

ter schob fiir einen Augenblick die Brille
auf die Stirn und schaute auf meine
Schwester herab. ,,Diese Bestien werden
keine einzige Frucht am Baum lassen,
mein Kind...“ sagte er. Er schofl weiter
auf die Spatzen. Ich blickte zu meinem
Vater hiniiber, in die Hoffnunger konne
diese verzwickte Lage entwirren. Er rief
vom Fenster aus zu meinem Bruder:
,,Hol die Sattelschnalle aus dem Stall,
mein Sohn.*

Kleinlaut entgegnete mein Bruder:
,Ich fiirchte mich vor der Schlange.
Kann sie nicht holen*. Meine Mutter rief
meinem Bruder zu: ,,Hast du deinen Va-
ter nicht gehort? Er will aufbrechen.*
Dann wandte sie sich an den Richter:
,,Sie sind sicherlich miide.” , Keines-
wegs", erwiderte der Richter. ,,Das Ur-
teil ist nun einmal gefillt...* Er zielte
erneut. ,,Ping“. Noch ein Spatz. Mit ei-
ner seltsamen Unruhe verfolgte ich das
Gespridch. Alle diese Menschen spra-
chen zwar die gleiche Sprache, jedoch
verstanden sie einander nicht. So als be-

f

(sanki)

(oysa)

Bir Fotograf I¢cin

yanyana oturmusuz giivertede, bagin omuzuma yash
bir serce gibi sokulmugsun bana, arkamiz deniz

ne ben polisin kése bucak aradig: bir kacagim

ne sen maceramin tanig fedakar kiz

biitiin kederlerden uzak ve sanki dzgiir bir iilkede
deniz sefas1 yapan iki sevgili gibiyiz

omuzlarin narin, kizileik dah gibi incecik

nasil incitmeden sevebilmigim omuzlarini sasiyorum
bana bir sey sdyliiyorsun galiba, dudaklarin aralk

ben sigara paketimi cikariyorum, yakisikhyim da iistelik
sahi, kibritimiz var miyd:1 hatirlamiyorum

beni olur olmaz yerde haylazhga kigkirtan

o beyaz ipekten buluzun var iizerinde

govden govdeme karigmis, inadina yakin duruyorsun
vapur falan dinlememisim, yaslamigim kolumu sol memene
1s1klar iginde bir hiiziin denizi yiiziin

yanyana oturmusuz giivertede, bagin acilarla yash
bir serce gibi sokulmugsun bana, 6niimiiz hicran
ben ertesi gece yurdundan ayrilacak bir miilteciyim
sen hatiralara sarilacak yalniz bir kadin

gormiisiiz diigmanin restini esir iilkemizde

emektar bir vapurla izmir kérfezini gegiyoruz

e

Kemal ERDOGAN

Agustos 85, Izmir
Mayis 86, Hamburg

.
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war aber ein ganz anderer Vorgang:
Namlich das, was Menschen gleicher
fanden sich in diesem Raum ein Japaner,
ein Englidnder, ein Ungar und ein Spa-
nier und keiner verstiinde die Sprache
des anderen. Ich mufite etwas unter-
nehmen, denn immer mehr Spatzen
starben.

Mein Arm, mit dem ich die ganze Zeit
auf der Fensterbank gelehnt hatte, war
eingeschlafen. Ich schiittelte ihn und lief
dabei im Zimmer auf und ab. Mit meiner
Stimme deren Lautstirke mich selbst
iiberraschte, begann ich zu sprechen:

»Also meine Schwester will sagen,
daBdie Spatzen sich im Baum niederlas-
sen, da sie sich vor der Schlange fiirch-
ten. Sie hat sich ndamlich in deren Nest
versteckt. Statt auf die Spatzen miifit ihr
auf die Schlange schieBen. Dann haben
sowohl die Spatzen als auch der Baum
Ruhe. Mein Vater kann nicht aufbre-
chen, weil er den Gast nicht einfach bit-
ten kann zu gehen. Daher verlangte er
nach der Schnalle. In der Hoffnung, der
Gast wiirde so verstehen... Mein Bruder
dagegen verwechselt Schlange und
Schnalle und fiirchtet sich. Ist ja auch
verstdndlich. Wo doch mein Vater vor
kurzem von jemandem erzéhlte, der in
der Dunkelheit statt nach der Sattel-
schnalle nach einer Schlange gegriffen
hatte. Nun hat Vater wohl vergessen,
daB es Zeit ist zu gehen..., Aber Onkel
Richter dagegen will ausdriicken, daBB er
nicht von dem Todesurteil, welches er
iiber die Spatzen gefillt hat, abzubrin-
gen ist... Und der Gerichtsdiener gibt
keinen Ton von sich, weil er sich fiirch-
tet...“ Nun war ich beruhigt und schwieg.
Ich hatte ausgesprochen, was jeder dach-
te. Aber als ich die Gesichter der im
Zimmer Anwesenden erblickte, befiel
mich Angst. Wie ich merkte, hatte ich
einen gewichtigen Fauxpas begangen.
Trotz der beschwichtigenden Worte
meines Vaters, mit denen er versuchte
die Situation zu retten, empfahl sich der
Richter und ging. In dem Augenblick
konnte ich sicherlich nicht erklidren, daf

das, was ich tat, nur der Versuch war zu .

vermitteln und ich niemanden krinken
wollte. Denn ich wuBte offengestanden
nicht, was ich da eigentlich genau getan
hatte. Um meine besondere Fahigkeit zu
begreifen und zu benennen, sollten erst
Jahre vergehen.

Dolmetschen ist ein bekannte Tatig-
keit. Es ist aber auch wahr, daB sie mit
Schwierigkeiten verbunden ist. Aber letz-
endlich besteht die Arbeit darin, das,
was in einer Sprache geschrieben oder
gesagt worden ist, in eine andere Spra-
che zu iibertragen. Das was ich da tat,
Sprache sagen indieselbe Sprache zu
iibertragen. Mir scheint, damit sich Er-
wachsene und Kinder daheim, Lehrer
und Schiiler in der Schule, auf der Stra-
Be Bauern und Stédter, im Staat Regie-
rende und Regierte verstehen kénnten,
bediirfte es einer Person, die die Fihig-
keit besitzt zu dolmetschen. In einer der-
artigen Situation drohte mich die Last

der Verantwortung geradezu zu er-
driicken. Da niemand sonst diese Auf-
gabe iibernahm, muBte ich mich also der
Sache annehmen. Mit einem unerschiit-
terlichen Eifer widmete ich mich der
Aufgabe.

Meine Aufgabe zu vermitteln, er-
brachte manch gliickliche Ergebnisse.
Beispielsweise iibersetzte ich im Hof der
Beyazit Biicherei die Worte des jungen
Maidchens, das seinem Liebling von
chemischen Formeln erzihlte, obwohl es
von Liebe sprechen wollte, ins ,, Tiirki-
sche*. Das junge Midchen schaute mich
mit iibergliicklichen Augen an. Oder ich
erklarte meinem Freund die Aussagen
Platons aus einem Philosophiebuch, das
er iiberhaupt nicht begreifen konnte,
noch einmal im Tiirkischen. Und machte
Fortschritte in der Philosophie, welche
ihm ja immer schon groBe Freude berei-
tet hatte. Wie sie sich sicher denken kon-
nen, loste ich bisweilen aber auch unge-
heure Verwirrung aus und gab Anla3 zur
Veridrgerung.

Ich dachte wohl oft dariiber nach, ob
ich nicht gerade dieser mein Beruf ein
Resultat der Doppelziingigkeit der
Menschen sein konnte. In gewisser Wei-
se stimmt das. Aber nicht ganz. Jeman-
dem die Maske vom Gesicht reiflen, der
das Gegenteil von dem sagt, was er

: dcrgi

denkt, ist sicherlich so genommen
,,Ubersetzen“. Jedoch erlebte ich auch,
daBl zwei Menschen ein und dasselbe
Wort wie zum Beispiel ,,Freiheit* oder
,,Tisch®, das eine abstrakt das andere
konkret, vollig unterschiedlich aufge-
faBt hatten. Hierbei kann man natiirlich
nicht von ,,Doppelziingigkeit* reden.
Dennoch war eine Ubersetzung vonno-
ten.

Am meisten iiberrascht war ich, als ich
eines Tages erkannte, dal aus meinen
Worten, mit denen ich zwei Menschen
das jeweils Gesagte in derselben Sprache
vermittelt hatte, eine neue ,,eine dritte
Sprache* entstanden war. Letztendlich
sprach ich, der sich zwischen ,,Zweien*
befand, auch eine ,,eigene Sprache.
Und diese Sprache unterschied sich
ginzlich von den beiden anderen. Eine
Sprache, entstanden aus der Beziehung
zweier Menschen, zweier Gesellschaften
oder jener zwischen Mensch und Erde.

Manchmal denke ich nun: Ist es wohl
das, was man Literatur nennt? Dies ist
der Grund, weshalb ich mir vornahm,
iiber dieses Thema einen Text zu schrei-
ben. [ J

Aus: Bahar Isyancidir
(KIEBITZ) Ubersetzerwerkstatt

(

ve Munzur,

Ve Haziran,

sebebim, ey mavi heyecan...

Sebebim, Ey Mavi Heyecan

Geceleri ¢itkirildim ayisig1 penceremde
sabahlar1 Munzur kaciyor gozlerime
giin boyu kar tad1 agzimda, sevda kamasmasi,
cocuk miifrezesi hasret adim,
penceremin oniinden goriis yerine,
—analar, sevgilileri sayamadim—
ve sakincali ve kacamak ve sicak
giiliiciiklerle kirklaniyor giin...

her giin iistiine iistiine voltalar vurdugum
yamaclar: gecikmis bahara ihtilal,

giinyagan memleketim, nasil hasretim,

kurt kapanina sikistirilmis yiiregim

ellerim kavusmalara hasret sektirir

acilar, ssnanmalar maphuslar caginda

yedi eyliil ¢entiki tiirkiilerimize

miiebbet centegiz, idam centecegiz, firar centecegiz

kirkikindilerden serin voltalar vurdugum

(’87-Erzincan)

ihtilal...

Sezai SARIOGLU

J.
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Baskaldindan Uzlasmacihga

Bazi sozciiklerin anlamlariyla ¢agri-
simlar1 arasinda garip uyusmazhklar var-
dir. Benim icin "elveda'' sozciigii bunlar-
dan biridir. Onu her duydugumda, anla-
minda gizlenen, geride kalmiglarla duy-
gu baglarini biisbiitiin koparmamis, gare-
siz bir terkedis hiizniiniin tam tadina va-
racagim sirada, karsima taklit melodram-
larin trajikomik bir sahnesinde, son he-
cesini uzatarak ''elveda'’ ¢eken levanten
bir oyuncu dikilir. Ertugrul Ozkok EI-
veda Baskaldiri®* Kitab1 da once ismin-
deki bu kigkirtic: ikilem nedeniyle ilgimi
cekti ve itiraf etmeliyim ki bu ikilem bii-
tiin kitap boyunca siiriip gitti.

E.Ozkok Elveda Baskaldiri'sy, Tiir-
kiye'de kisa araliklarla yayinlanan,
Andre Gorz'un Elveda Proletarya, Cohn-
Bendit'in Biz Devrimi Cok Sevmistik ve
Hepinizi Opiiyorum adl kitaplariyla bir-
likte, adeta bir Elveda Dizisi olusturu-
yor. Ancak Elveda Baskaldiri'min, Ote-
kilerin arasinda apayri bir yeri var. Bir
kere 68 kusagin olgunluk c¢agi soy-
lemleri olmak gibi ortak bir 6zelligi pay-
lagsmalar1 yaninda, E.Ozkok aym ozle-
min Tiirkiye versiyonunu yansitacagi
beklentisini veriyor. Ayrica daha i¢
bashklara bakar bakmaz, bir anlamda
bagimsiz denemelerden olustugu anla-
silan kitabin, ahsilmis politik alamin
oOtelerine uzanan konu zenginligi dikkati
¢ekiyor. Buna bir de kendi hesabima her
zaman deger verdigim lislup cekiciligini
de eklemem gerek.

Kitab1 olusturan kisa denemeleri,
belirli bir sira izlemeden, rastgele okur-
ken, ilk bakista ¢ok carpici gelen goz-
lemlerle, aceleci ve yer yer olgiisiiz akil
yiiriitmeler arasinda gidip geldim. Fakat
beni en cok etkileyen sey, yazann bir-
birinden farkli birka¢ alanda sergiledi-
gi renkli bilgi vitriniydi. Bu vitrinde pop
miiziginden modaya, sinemadan tarihe,
ruhbilime ve siyasete uzanan sayisiz
malzeme goze carpiyordu. Ustelik yazar
bunlarin her biri ile 6ylesine i¢li digh idi
ki, olaylar ve tarih, neredeyse kisisel ta-
niklik diizeyinde inandinci, kisiler, es
ahbap cevresi kadar tamdikti. Ornegin
"Thirry Mugler, Kenzo, Issey Miyake,
Jean Paul Gaultier ve Azzedine ''Adia''-
larin, '"parasal olanaklarin sagladigi kim-
likle tatmin olmayan'', kimlik ''puzzle'1-
n ancak entellektiiel bir kutuda aldig:
parcalarla biitiinlestirebilecegi diigiince-
sini tagiyan "entelo-zengin" tipinin ¢ok
iyi tamimamiz gereken terzileri, berber-
leri(?), parfimciileri(?) falan olduklarn
hemen farkediliyordu. Ve kuskusuz
bunlarin, hepimizin bildigi (!) Dior, Car-

din, Givenchy, Cacharel gibi "entellek-

Gencay GURSOY

tiiel diinya ile heniiz uzlasmamig'' zen-
ginlerin terzileri, berberleri ve parfiim-
“ciileriyle karstirmamak gerektigi anla-
siiyordu. Tipki "Kuzey Afrika egzo-
tizmi''nin "bizim kusagmn, Schroeder'
in More'u filmi ile kesfetttigi via acci-
dent bir egzotizm'' oldugunun pek ko-
lay anlasilmasi gibi....

Belirli bir tezle karsimiza ¢ikan de-
neme yazilarinda, okuyucuyu once bir-
kac gosterisli yumrukla sersemletip, iti-
raz edecek mecal birakmamak bilinen
bir taktiktir. Hele bunun arkasindan,
ileri siiriilen tezin karsitinin yazarin ken-
disinin de, kemale ermeden once savun-
dugu iyi niyetli ve ilkel seyler oldugunu
hissettirdiniz mi igler yoluna girer. Oku-
yucu bu tuzagin farkina varmazsa ya ya-
zarla hileli bir 6zdeslik kurarak bir za-
manlar savundugu goriisleri usulca ter-
kedecek ya da bilgisizligi ve ilkelligi ka-
bullenecektir.

"Diyalektik ve yabancilasma Kkav-
ramlarini, hayatin tim alanlarinin tek
sablonu kabul eden bizim kusaklar i¢in
moday1 anlamak giictiir. Dior, Cardin,
Givenchy, Cacharel adlarimi, Rotschild,
-Ford ve Rockefeller ile birlikte telaffuz
etmemiz i¢in c¢ok nedenlerimiz vardi.
Onun icin insanlarin giyecekleri elbise-
leri 6 ay onceden belirleyen modacilar
yabancilagtirma ajanlariydilar.'’ Eger si-
zin hala modaya iliskin itirazlanniz var-
sa, yandiniz demektir. Dogrusu ben de
kitabin ilk okudugum yazisi olan "Cazi-
be Terziligi ya da Dogru Kulvarda Kos-
mak'' adli denemeyi okurken, yanma-
sam bile, hafiften kizardigimi kabul et-
mek zorundayim. Bir yandan sabloncu-
lugu, ote yandan benden hi¢ olmazsa 7
yas kiiciik birinin (6n kapagin arkasin-
daki ozgecmisinden) bile genclik yilla-
rinda kalan sol sekterligi bu yasta hala
siirdiiriiyor olmanin ayibin1 hazmetmeye
calistim. Sonra birden, genclige veda
eden bir kusagin, benim de paylastigim
nostaljik duygulanyla yiizyiize geldim:
"'Yazik ki mini etegin ortaya cikardigi
bacaklarin, ufukta goriinen bir baskaldi-
rinin ilk isareti olabilecegini gormedik.
Bu yiizden mini etek bugiin bizler igin,
bekaretine hic¢ bir zaman sahip olamiya-
cagimiz geng kizlarin, arkadaslar arasin-
da cekilmis resimlerinin verdigi koklii
bir hiiziinden ibaret kaldi. Bu metamor-
fozdaki hiiznii kavrayabilmek icin, mo-
dayi ciddiye almamiz gerekirdi."

Bu hiiznii ¢ok iyi kavriyor, mini
etekle bagkaldin arasinda vaktiyle iize-
rinde hayli yazilip cizilmis iliskiye de
fazla itiraz etmiyordum ama yine de

moday1 o derece ciddiye almaya yanasa-
miyordum. Bana sanki bu felsefi ve sos-
yolojik yorumlann hi¢ olmazsa bir bo-
liimii, moda ve reklam sektoriindeki yeni
yetmelerin yakistirmalari gibi geliyordu.
Tam, ''ana babalanmizin genclik yilla-
rindan, bir iki ¢izgi yeniligiyle giinimiize
aktarilan o garabet vatkali genis omuzlar
icin de yakinda olmadik seyler uyduru-
lursa hi¢ sasmam'' diye diisliniirken su
satirlar1 okudum: '"Bu gecikme, 70'li y1l-
larda dar omuzlu elbiselerden genis
omuzlu elbiselere gecisin sosyolojisini
kavramamizi da erteledi. 60'larda kitle-
sel doruguna ulasan bir kitle ruhunda,
kitle icinde sikisip kalmayi, onunla saf
tutmay ve biitiinlesmeyi en yiice erdem
kabul eden insan icin, bu bolgede yasa-
yabilmenin en uygun yolu dar omuzlu
elbiseler degil miydi? 70'lerin sonunda
boy gostermeye baslayan genis omuzlu
elbiselerin sosyolojik anlamini kavraya-
mamamizin nedeni de moday1 ciddiye
almamamzdir. Oysa genig omuz kendi-
ne yeni ve bireysel bir kimlik arayan Ki-
sinin en uygun kostiimiiydii." Kafam iyi-
ce karigt1 ve her yam kaplayan genis
omuzlu ve vatkah 'birey''lerin, neden
kendilerini iiniforma gibi bir iki renkle
sinirladiklan aklima takild: kaldi. Biitiin
cabalarima karsin, dar pagcali, pilili ve
salvar tipli pantolonlarin sosyolojik hik-
metini bulamadim. Fakat biitiin bunlarin
yaraticilar1 arasinda en 6nde gelenlerden
Aldia'nin, aslen biraz ispanyol-Arap ve
Berberi kirmasi oldugunu, '"yalnizca ka-
dinlan biraz daha cekici kilmaya' ca-
listigmi ve "dogululugunun verdigi cii-
retkarlikla, kadinlar1 dogru kulvarda ya-
rismaya’’ c¢agirdigmi 6grendim. Dogru
Kulvarin hangisi oldugunu ise E.0zkok
soyle anlatiyordu: "Teshir edilen giizel
bir cilt, kalgalar, yuvarlak omuzlar, gii-
zel bir siliiet ve tahrik edici bacaklar..."
Boylece moda ile ilgili deneme sona
ererken, bir taraftan edindigim Kiiltiirel
kazanimlarn 6ziimlemeye, bir taraftan da
kitabin adindaki "Elveda baskaldir1" ile
E.Ozkok'iin "moda tezleri' arasindaki
iliskiyi kavramaya calistim. Anlasilan
68 kusaginin akh evvelleri, entellektiiel-
ler icin de, moda tutsag1 olmadan dile-
digi gibi giyinme hakkin ortadan kal-
dirmisti: "Insanlarin artik yalmzca oku-
duklar1 ve seyrettikleri degil, aym za-
manda giydikleri ile de farkhi ve entel-

(*) Bu yazi 11. Tez'in 7. sayisindan ya-
yinlanmistir.

(*) Ertugrul Ozkok. AFA Yaywncilik, Is-
tanbul, Subat 1986.
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lektiiel bir kimlik tasiyabilecekleri bir
doneme'' girmistik. E.Ozkok, kendi de-
yimi ile "bu estetik ¢iftlesmenin insan-
lik acisindan olumlu ve mutlu sonuglar
verecegine'' inanadursun, Paris'ten Mah-
mutpasa'ya dogru uzanan emir-komuta
zinciri iginde, son bir iki yidir sadece
"pilili, dar pacali ve salvar tipli'', panto-
lon giyme Ozgiirliigiinii yitiren benim gi-
bi dinazorlarin, herhalde 68 kusaginin
terkettigi mevzilerde bu kez de, bireysel
se¢me Ozglirligli adina modaya baskal-

dirmaktan baska cikar yolu kalmiyordu. .

Yukarida soyledigim gibi, E.Ozkok'
lin deneme yazilarinda, daha ¢ok ifade
edis tarzindan kaynaklanan bir inandi-
ricilik var. Bir olay: aktarirken, yazarin

ona neredeyse tanik oldugu izlenimini
aliyor, bu yiizden de asil maddi gercegi
aragtirmak geregini duymuyorsunuz.
""Radikal Kusagin Bozuk Akordu'' ve
""Mrs. Robinson Kusagi'mn Hiiziinlii So-
nu'' bashkli denemelerde, ''Tiirk entel-
lektiiel peyzaji''min perisanligini anlatir-
ken ve ''68 ruhundan'' bugiine varan iki
tir davranis biciminin karsilastirmasini
yaparken, goriislerinin dayanagi olarak
kullandig1 olay igin de, ben ayni izle-
nimi aldim. Olay, Ekin-Bilar A.$.'nin
"Emek Siirecinde Sanat' konulu bir
acikoturumuydu ve E.Ozkok konuya
soyle giriyordu: '"'1985 yili sonbaharin-
da nihayet kurulusuna izin verilen Ekin-
Bilar A.S'nin ilk etkinlikleri arasinda

&

bekler

Yesile bir sir verdim
Umarim hep saklar

Yalniz Bir Kadin

Pencereden bakiyorum, kiremitleri sararmig
Param olunca bir yolculuga cikacagim, denizi
Harcanan gengcligim mi, diislerimin agmayacak

Otel odalarindan gecelerimi bélen trenler gecer

Sevgi sesimi cikaramadigim bir yiik sanki
Atamiyorum iistimden ge¢misimin kisa

Ac bacaklarini gece, biraz daha alkol solu bana
Sirtimda 6riimcekler gezinir, ben kumsalda

Govdeme egilir ac gozler, ben televizyon

Pencereden bakiyorum, hig bir seye karigsmayan
Simdi bu kirli havluyla kurulanip ¢iksam
Ardimdan gelir ayak sesleri, otel odalar1 beni

Kapilar kapanir yiiziime, aydinlhiklarin gecede

Bir sel bosanir icimden, sigarasizhk oksiirtiir
Dogum oncesine benzetirim her yeni yiizdeki

Yasayan ben mi, kimligi elinden alinmig biri mi
Pencereden bakiyorum bahar, yarin niifus

N

catilar
severim

giilleri mi

goriiniimlerini

giineslenirim
dizilerindeyim
bir diinya

yalnizhigimdan

isi ne
beni

cansiz istegi

sayimi var

Giiltekin Emre

'Ekin Diigiinii ve Emek Siirecinde Sanat'
konulu bir acikoturum bulunmasi, agik
hicbir elestiriye hedef olmadi. Bu tiir
etkinliklerin Tiirk entellektiiel peyzajina,
modasi ve anlami gecmis trajik bir goru-
niim verdigini de ancak arkadas sohbet-
lerinde duyabildik. Oysa biitiin bu gelig-
meler, Bati diinyasi ile aramizda onemli
bir akortsuzlugun bulundugunu goster-
mesi bakimindan daha ciddiye alinmasi,
elestirilerin daha yiiksek sesle sdylene-
bilmesi gerektigini gosteriyordu.'' Arka-
sindan, ideolojilerin ¢oktugiinii, 60'l1 y1l-
larda agzimizdan disiirmedigimiz "ya-
bancilagma, diyalektik, ¢ok uluslu sir-
ket, milli burjuvazi, Asya tipi iiretim tar-
z1, milli demokratik devrim gibi kavram-
larin bugiin artik yok oldugunu, Bati'da-
ki yeni entellektiiel peyzajin bashca tar-
tisma konularni, ulus, din, demokrasi,
etik gibi kavramlarin olusturdugunu",
dolayisiyla "'Emek Siirecinde Sanat'' ko-
nusunun artik hi¢ kimseyi ilgilendirme-
digini ileri siiriiyor, bir tarafta boyle mo-
dasi gecmis arayislarin, ote tarafta ise
"siyasal soylemle iligkisini kesmeye cali-
san bir genclik'' bulundugunu vurgulu-
da alabildigine net ve acikti: Batiyla tam
bir akort igine girmek.

Tiirk aydininin neredeyse 30 yilhik
bir donem icindeki seriiveninin 6zeti E.
Ozkok'e gore, bazilarimizin, baglandigi
yerde otlamaya devam etmesi (ifade
bana ait), "Emek Siirecinde Sanat' ko-
nulu panelleri "biiyiik bir sadakat i¢in-
de'" diizenlemeyi siirdiirmesi ve ''degis-
menin degil, degismemenin erdem ol-
dugu sig sularda' kayiklarim hala "bir
Viking gururu iginde'' gezdirmesi, bazi-
lanimizin ise, "'degisen diinyanin'' kosul-
larina uyum saglayarak kosebaslarini
tutmasindan ibarettir.

Dogrusu nihai tamsna fazla itiraz
etmedigim yazidan, E.Ozkok'e bunca
kapsamli yorum yaptiran sozkonusu
actkoturumda, kimlerin konustugunu
ve neler soylendigini Ogrenemiyoruz
ama, ciddi ve arastirici bir yazar ve ga-
zeteci olarak, sadece adindan hareketle
ahkam kesmeyecegi giivenini verdigi
icin, acikoturumu izlediginden hi¢ kus-
ku duymuyoruz. Belli ki, E.Ozkok asil
orada verilen mesaji ele aliyor ve herhal-
de incelik gostererek, kisileri hedef ala-
bilecek seyler soylemekten kagindigl
icin fazla ayrintiya girmiyor. Bu yiizden
acikoturumun adinin, yani "Emek Siire-
cinde Sanat' ifadesinin okuyucuda ye-

‘terli bir ¢agrisim yapabilecegini varsa-

yiyor. Peki ama, gercekten ne demek bu
"Emek Siirecinde Sanat' diye diisiin-
meye basliyorsunuz. Acaba acikoturum-
da "isci siifinin sanatla iligkisi'' mi tar-
tigildi, ''el emegindeki sanat boyutu'
mu ele alindi, yoksa ''sanat emegi' iize-
rinde mi konusuldu? Acikoturumda ko-
nu hangi yonde ele alinmis olursa olsun,
ben kendi adima, ''Tiirk entellektiiel
peysaji''n1 kirletecek bir ayip gormii-
yordum. Evet, belki su yasadigimiz giin-
lerde pek giincelligi olmayan ve iyi for-
miile edilmemis bir acikoturum konusu
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ama, bu, iizerinde firtinalar koparacak
kadar onemli bir gerikalmishk belirti-
si de degildi. Yine de sirf merak ettigim
icin, agikoturumda kimlerin konugtugu-
nu ve konuya hangi yonden ele aldik-
lanini 6grenmek istedim. Ekin-Bilar A.S.'
nin, 6zellikle Istanbul'daki panel, agik-
oturum vb. ¢aligmalarini diizenleyenler-
den biri oldugum halde, boyle bir agik-
oturumdan haberdar degildim.Herhalde
Ankara'da yapildi, diye diisiinerek ora-
daki arkadaslara telefon ettim, eski, ye-
ni biitiin ¢caligma programlarini getirttim
ve hayretle gordim ki Ekin-Bilar A.S.
hi¢ bir zaman ''Emek Siirecinde Sanat''
diye bir acikoturum diizenlememistir.
Panel ve acikoturumlar dizisinde, sendi-
kal haklar ve calisma yasamiyla ilgili
""Emek Siirecinde Sorunlar'' diye bir pa-
nel vardir. Bu panel de Ankara'da, yo-
notemin yasadisl engellemeleri yiiziin-
den yapilamamistir.

Yakin tarihimizin son ceyrek yiiz-
yillik donemiyle ilgili yorumlar yapilan
bir yazinin boyle gergek disi bir olayin
lizerine bina edebilecegine akil erdireme-

digim i¢in, durumu bir de E.Ozkok 'iin
kendisinden sormak istedim. Siyasal Bil-
giler Fakiiltesi'ni bitiren, Fransa'da dok-
toro yapan, 1986'da Hacettepe'de ''Si-
yasal Davranig' dalinda dogentlige yiik-
seltilen ve nihayet ''Hiirriyet Gazetesi
Ankara Biiro Temsilcisi'' olan E.0zkok,
hi¢ yapilmamis bu panelin, mevcut ol-
mayan ismini, yine mevcut olmayan bir
gazete ilaninda gordiigiinii, ama paneli
izleyemedigini ifade etti. Hangi gazete-
de ve ne zaman c¢iktiginl animsayama-
dig1 boyle bir ilan, ne Bilar'in kendi ar-
givinde, ne de ilan verdigi gazete arsiv-
lerinde varda.

Uzmanlhk dalini dikkate alarak, bu
garip ''siyasal davranis''in ne anlama gel-
digini agiklamasini E.Ozkok'e birakalim
ve Elveda Basgkaldiri'nmin, su ana kadar
soziinii ettiklerim dahil, biitiin yazilarin-
daki ortak ana temalara gelelim:

Yukanda belirttigim gibi, E.Oz-
kok'e gore ''ideolojiler ¢okmiig, Mark-
sizmin modas! ge¢cmis, totaliter bir kitle
saflasmasinda kisilik bulabilen insan, ar-
tik bireysel kimliklere yonelmeye basla-

(

“Zabarmiglard:”

Uygarhigin.

Viriis dedikleri illet

Fok dedigin de millet!

Goze batan

Adeta insan.
Simdi nolucak?

Herifciogullar
Bin y1l dayanirlardi

Foklarin Acimikl Siiri

Bindokuzyiizseksensekizin ortalarinda
Kuzey ve Dogu Denizlerinde
Ikibin kiisur kadar fok baliklar1

Oglu insanin deyimiyle
Ki biz etlerini yiyip kiirklerini giyseydik

Olmelerinden énce 6ldiiriip onlar
Daha evla olamaz miydi?

Meger katledermis foklar:

Miibarek deryanin AIDS’i mi ne?

Zaten o mahcup denizlerde
Kala kala bi onlar kalakalmigt1

Kumlarin iistiinde balik balik yatan

Kusurlariysa fok olmak
Dogsalardi ya kaplumbaga olarak

Evlerinin i¢cinde rahat.
Ben de bu siiri yazmazdim.

Kenan SINANOGLU

N

Duisburg, 12.7.88

migtir.'’ 1968 bagkaldinn ruhu, yerini
"sadece ve sadece daha iyi bir diinya"
ozlemine birakmug, ozellikle Avrupa'da
""totaliter bir soyleme' ve yerlesik dii-
zene'' kafa tutanlar, '¢ok degil, on yil
sonra, bu kez yerlesik diizenle her uz-
lasmay1 erdem sayan bir 'bireylige' "
ulagmglardir. Artik "is¢i sinifinin enter-
nasyonalist dayanigmasi'' diye bir sey
olmadig gibi, isci sendikalarinin da mo-
dasi gecmistir. Tiirkiye'de de aslinda bu
egilim daha 12 Eylill oncesinde basla-
mig, ''6 Kasim ve 25 Mart se¢imlerinde
iyice belirginlik kazanmistir."

1980'li yillarnin enternasyonal daya-
nigmasi, doganin korunmasi, niikleer
tehlike, achik ve 1rk ayrimi gibi konular-
da ortak tavir alinmasi bi¢ciminde ken-
dini gostermektedir. Afrika'ya yardim
konserleri, toplu kosullar vb. eylemlere
katilan "milyonlarca insani biraraya ge-
tiren giic ne fasizm ne Marksizm, ne de
bagka bir izm'dir. Burada artik diinya-
y1 degistirmeyi amagclayan '"tarihsel ve
evrensel' baskaldinn duygusu yoktur.
"'Arzular daha miitevazi ve anliktir."' Bu
yeni dayanisma modellerini ortaya ¢ika-
ranlarin biiyikk bolimi ise 1968'lerin
baskaldiran kusaginin bugiin 40 yaslar-
na varmis iiyeleridir. Bizde de ''ekono-
mi hayatimin'' 1970'li yillar sonunda
"etnosantrizm''den kurtulup, disa acil-
mayla ''dig dinyaya mal satmak ve iha-
le almak ihtiyaci duyan Tirk isadami,
kendi sosyal kategori tarihinde 6nemli
bir devrim gerceklestirmistir."

E.Ozkok'e gore, iste bu isadamui
kadrolariyla Tiirkiye'de 68 baskaldir: ru-
hunu tasiyan "o donemin geng kadrola-
11 arasinda belli bir siireklilik bulundugu
soylenebilir. Bugiin Istanbul is diinyasi-
nin motor sektorlerinin yonetici kadro-
larinin basit bir analizi dahi, bunlar ara-
sinda, 68 ruhuyla beslenmis, ancak da-
ha sonra kendi i¢ doniisiimlerini yapa-
rak bu ruhun yeni bir girisimcilik ruhu-
na doniigmesini saglamis insanlarn sayi-
sinin kiiciimsenmeyecek diizeyde oldu-
gunu gosterecektir.” Boylece zaman,
E.Ozkok'e gore, 68 ruhunun 1980'li yil-
lanin Tiirkiye'sindeki temsilcilerinden,
"0 ruhu degisen diinya kosullarina tah-
vil ederek'' kullanmay1 becerenleri,
"Tiirk ekonomik ve entellektiiel hayati-
nin onemli koselerine yerlestirirken'',
ayni ruhu "konserve 6rnegi kendi kiiclik
diinyasinda yasatmaya'' calisanlan "bii-
yik bir nostalji hiizniine ya da dejene-
rasyona'' siiriklemistir.

Daha once soyledigim gibi, 1968
ruhunun, baskaldirndan uzlagsmaya dog-
ru uzanan ibret dolu seriivenlerini anla-
tan "elveda dizisi" icinde E.Ozkok'lin
kitabinin 6nemi, en azindan bu seriive-
nin Tiirkiye bolimiinii tefrika edecegi
beklentisini vermesidir. Ciinkii bu 20-30
yil icinde Tiirkiye'de ve Bati'da yaganan
genclik eylemleri arasinda, goriiniisteki -
benzerlikler yaninda, farklihklar agir
basmaktadir. Gergekten de, Ornegin
Cohn-Bendit gibi bir genglik onderinin
kendi tanikliklanna dayanarak 1968-86
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donemine getirdigi yorumlari, ayni do-
nemi Tiirkiye'de yasamis bir 68 genci-
nin, yine tanikliklara dayanan yorumla-
riyla kargilagtirmak okuyucu igin alabil-
digine ilging olabilirdi. Ne yazik ki El-
veda Bagkaldir1 okuyucuya boyle bir
ufuk agmaktan ¢ok, Uluslararas: Elve-
da Hareketinin Tiirkiye acentalig1 hiz-
metine sunuyor. Ertugrul Ozkok,
Cohn-Bendit ve digerlerinin, bagkal-
dindan vaggecip diizenle uzlagmak-
ta karar kima gerekcgelerini biraz
degisik ifadelerle tekrarlarken, acenta
olmanin genel egilimlerine uyarak ana
firmadan daha keskin ve hizli yorumlar
yapmaktan kendini alamiyor. Ornegin
Cohn-Bendit kitabinda, ABD'de 68 ku-
sagmin diizenle uzlagsma boliimiinii tem-
sil eden Yuppy (genc, kentli ve profes-
yonel sozciiklerinin ilk harflerinden tii-
retilmis) hareketinin kurucusu Jerry Ru-
bin'in agzindan, bagkaldir1 gelenegini
sirdiiren Abbie Hoffmann igin, "Bu
memlekette Abbie gibi ¢ok insan olma-
sini isterim. Ama gercek, insanlarin co-
gunlugunun Abbie gibi yasamadigini ve
onun gibi diisiinmedigini gosteriyor"
derken*, E.Ozkok ayni kesimin Tiirki-
ye'deki temsilcilerini aklinca alaya ala-
rak, ''degismemenin erdem oldugu sig
sularda' hala gururla kayik gezdiren Vi-
kinglere benzetiyor. Cohn-Bendit kita-
binda, Abbie Hoffmann'a, uzlagmacilara
diledigi gibi elestiri hakkini1 tanirken,
E.Ozkok demokrat ve sol egilimli olduk-
lan icin 1402 sayili Sikiyonetim yasa-
sina dayanilarak gorevlerinden uzaklasti-
rilan ve YOK'e baskaldirarak istifa eden

Universite 6gretim elemanlannin kurdu- -

gu Ekin-Bilar A.S.'ye ash astan olma-
yan agikoturumlar diizenleterek veryan-
sin ediyor. Cohn-Bendit, kitabinin 6nso-
ziinde "68'i yasayip, simdi i¢i ge¢mis,
sakinlesmis tiplerin ¢ok canimi sikiyor.
Siddetli bir antikomiinist olmama rag-
men, yeniden bekaret kazanmak ister-

‘ken Reaganci havalar atan, yoldan ¢ik-

mug Stalincilere aciyarak yaklasiyorum"
derken (aymi kitap), E.Ozkok, uzlagma-
cilara ovgiiler diiziiyor ve onlari, sadece
ekonomik hayatin degil, ""Tiirkiye'deki
entellektiiel hayatin'' da en 6nemli ko-
selerine yerlestiriyor.

68 ruhunun mirasgilanndan kim-
lerin Tiirk ekonomik ve entellektiiel
hayatinin 6nemli koselerine yerlestikle-
rini bilmiyorum. Ama bu kusag bir yas
dilimi olarak degil de, 1968'lerde yiikse-
len Ogrenci hareketlerinin icinde yeti-
sen, ona yon veren ve ondan etkilenen
gencler olarak alirsak, Tiirkiye'de boyle
bir siirekliligin varligindan soz etmek
pek kolay olmaz. Esasen Bati'dakiyle
o0zdes bir 68 ruhunun o giinlerde bile
Tiirkiye'de mevcut oldugunu soylemek
biraz giictiir sanirim. Tiirkiye'de ogren-
ci hareketleri daha ete kemige biiriinme-
den, kargilarinda devleti ve ona ''yar-
dimc1'' olan, sagcl militan kadrolar bul-

(*)Dany Cohn-Bendit: Biz Devrimi Cok :

Sevmistik, AFA Yaywmncilik, Istanbul,
Mayis 1987, s. 34.

mus, baslangigta yiiksek ogretim diize-
nine yoneltilen demokratik talepler en
sert sekilde bastirilmisg ve bu dinamikler,
ogrenci hareketini Bati'dakinden bam-
baska mecralara siiriiklemisti. Nitekim
E.Ozkok genel cizgileriyle katildigim
"Alla Turca Macera Ruhu'' adh yazi-
sinda bu farklilasmayi, ittihat-Terakki
gelenegi, Latin Amerika Gerilla modeli
ve Stalinizmin bir sentezi bigiminde ta-
nimlanmistir. Fakat ayni yazinin sonun-
da benim igin anlasilmasi gii¢ bir man-
tikla, bu sentezden diinyaya gelen yer-
li 68 ruhunu, 80'li yillardaki "koklii sa-
yilabilecek ekonomik doniisiimii sagla-
yan kadrolara' kadar ulagtirmistir. Eger
0.0zkok, diinya goriisiiniin Ozalla ayni
kokten geldigini kanitlamak istiyorsa,
68 kusag: ile "is bitiriciler' arasinda
kan bag1 aramaya kalkismasina, ya da
Cohn-Bendit'in kitabindaki Yuppy'ci
Jerry Rubin'in ABD toplumu igin soy-
lediklerini tekrarlamasina hi¢ gerek yok.
Bu akrabalik her halinden belli oluyor
zaten.

E.0zkok, adini John Lennon'un bir
sarkisindan alan ''Imagine" yazisinda,
cok hakli olarak, achik ve ik aynmina
kars1 uluslararasi dayanigmayi simgele-
yen biiyiik konser, toplu kosu vb. ey-
lemleri kiiciimsememek gerektigini vur-
gularken, bunlarin etkinlik siirlarin be-
lirtmeyi de ihmal etmiyor: "Yardimlan
yapisal alanlara kaydirmak, daha da
dogrusu somiirme iligkisine son vremek"'
gerektiginin altini ciziyor. Fakat ayni
yazi icinde, bunlari ve "gevrecilik'', ''ye-
sil barig'', "yeryiiziiniin dostlar'’, ''do-
gal beslenme komiinleri'' gibi uluslarara-
s1 hareketleri, Marksizmin ve baskaldiri-
nin 1980'lerdeki antitezi olarak goster-
meye calisiyor. Oysa E.Ozkok pekala
bilir ki, bu hareketlerin ve nedense pek
soziinii etmedigi ''kadin hareketleri''nin,
oziinde Marksizmle uzlagmayan bir tara-
fi yoktur. Tiirkiye'dekiler dahil olmak
lizere Marksist diisiiniir, parti ve cevrele-
rin ¢ogu, Marksizmin teoride ve uygula-
mada aksayan sosyal icerigini acgik yi-
reklilikle gormekte, Marksist toplum
projesinin zenginlesmesi ve demokrasi
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ufuklarinin geniglemesinde, bu hareket-
ler ilham kaynagi olmaktadir.

Vatkali, genis omuzlu "birey''lerin
sokiin etmesiyle birlikte Bati'da Mark-
sizmin E.Ozkok'in anladigi anlamdaki
modasi ge¢cmis, baskaldiriya, proletarya-
ya, sendikalara ve is¢i sinifi enternasyo-
nalizmine ‘'elveda' denmis olabilir.
Ama 30 yilda 3 askeri darbe yasamig
Tiirkiye'de Marksizmi vatana ihanet say-
manin ulusal-resmi moda oldugu, ceza-
evlerinin solcularla dolup tastigi, Bans-
cilarin ve DIiSK'lilerin idam cezasiyla
yargilandig1, iskencenin, Oliimiin, zul-
miin kol gezdigi, devlet orgiitiiniin kilit
noktalarina "'milliyet¢i ve mukaddesat-
cilarin'' yerlestirildigi bir donemin sos-
yolojik ve siyasal kesitini ele alan bir ya-
zarin, biitin bu olup biteni adeta gor-
mezlikten gelerek, sosyalistleri ''demo-
de'' olmakla suglayabilmesi ve her musi-
betin faturasini onlara ¢ikarabilmesi ko-
lay rastlanir bir pigkinlik ornegi degil-
dir.

E.0zkok, "'Elveda Sendika'' yazisin-
da ''12 Eyliil'ii izleyen donemde Tiirki-
ye'de sendikalarin gii¢ bir sinavdan geg-
tigini'', yoneticilerin "12 Eyliil oncesi
sokundan' kendilerini kurtaramayip
belli bir "atalet' icine girdiklerini soy-
lerken, son iki baskanindan biri 12 Ey-
lil oncesinde fagistler tarafindan katle-
dilen, ikincisi, oteki yoneticilerle birlik-
te sikiyonetim askeri mahkemelerinde
idamla yargilanan, biitiin mal varligina el
konulan DISK'in bagina gelenleri zarif
bir sekilde acikladigini varsayiyor ol-
mali. Oysa 68 ruhunu ''degisen diinya-
nin yeni kosullarina tahvil' edip ''ranti-
n1'' kullanarak 'Tiirk ekonomik ve en-
tellektiiel hayatmin onemli koselerine
yerlesme'' basarisinin sirrimin iste bu
"'zarafet''te sakli oldugu hi¢ gozden
kagmiyor. Ne Bilar cevresindekiler ne
de digerleri bu ''zarafet''i gostermek ni-
yetinde degiller. Bu yiizden de bir taraf-
tan egemen ideolojinin saldirisina ugra-
maya, ote taraftan da, istemeden, sadece
varliklariyla, uzlagsmaci yeni liberallere,
psikolojik rahatsizliklar vermeye alig-
mak zorundalar. @

’

Yiiregim iki parca

yarnsi burda
—siirgiinde—

yans lilkemde

tutsak igkencede
—mahkum—

Iki Parca Yiirek...

ozgiirliglim hiirriyetimdir prangalara vurulmus

N
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Die Malerei in der Tiirkei und
ihr Verhiltnis zur européischen Kunst

Nach Nurullah Berk, einem bedeu-
tenden Maler und Kunstkritiker der
Tiirkei, sind die Miniaturen die Quelle
der tiirkischen Malerei. Bei den Minia-
turen sieht er sowohl in Farbe und Form
als auch in figurativen Beispielen die
Grundelemente der bildenden tiirki-
schen Kunst.

Zu Beginn der Malerei, bei den Seld-
schuken, also vor der islamischen Perio-
de in Zentralasien, bis zur Griindung des
Osmanischen Reiches erschienen ver-
schiedene Stilrichtungen. In Prinzip sind
die tiirkischen Miniaturen eine Art der
islamischen Kunst. Die Interpretation
der irdischen Welt, das Format und die
technische Beherrschung der Farben und
Formen unterschieden sich im allgemei-
nen von den arabischen, persischen und
indischen Miniaturmalereien. Eine Art
der Stilisierung von Ornamentik und
Spielerei der Clair-Obscur, die geraden
und winkeligen Linien, grelle und glatte
Farben dieser Malerei haben eine eigen-
artige Ausdrucksform.

Mit fachménnischen Augen betrach-
tet, merkt man, daB sich die tiirkischen
Miniaturen von der extremen Ornamen-
tik und dem poetischen Ausdruck der
persischen und indischen entfernt ha-
ben. Beiden tiirkischen Miniaturen wird
nicht der Versuch gemacht durch Mir-
chen, Aberglaube, Anekdoten, Mytho-
logie, Form und Farbe eine poetische
Komposition zu erreichen. Vielmehr
geht es dem Maler darum, tiglich vor
seinen Augen stattfindende Feste, Ver-
anstaltungen, Beschneidungszeremo-
nien, Bankette, an Rosen riechende Sul-
tane, Lautengruppen, liegende Odalis-
ken und die in Budapest, Wien und Egri
errungenen Siege darzustellen. Die Far-
ben, egal in welcher Zeit, egal auf welche
Art und Weise benutzt, sind der Haupt-
bestandteil der Malkunst. Es herrschen
die Farben rot, orange und violett vor.

Levni, Buchari und weitere Kiinstler,
deren Namen anonym sind, stellen die
letzten Vertreter dieser Kunstrichtung
dar. Levni machte sich beinahe den
Kunststil des Okzidents zu eigen, Bucha-
ri ndhrte sich in seinen Frauenbildungen
europdischen Mafistidben.

Mit der Zeit verlor die tiirkische Mi-
niaturmalerei an Bedeutung; ihren Platz
nahm die franzosische Stilrichtung ein.
Nicht beeinfluBt wurde das Osmanische
Reich vierhundert Jahre lang durch die

Aydin KARAHASAN

Renaissance des benachbarten Italiens.
Die Beeinflussung Frankreichs ging

“so weit, dal Maler wie Favray, Van

Mour, Liotard, Hilaire und Melling
nach Istanbul kamen.

Dennoch war der Ubergang von der
Miniatur- zur Olmalerei nicht einfach
der Ubergang von Zwei- zum Dreidi-
mensionalen, von der Stilisierung zur
realistischen Malerei, von einfachen
Farben zur differenzierten Clair-Obs-
cur-Darstellung. Zu diesen Schwierig-
keiten kam hinzu, dall der damals herr-
schende, zugrunderichtende Aberglaube
den Maler in seiner Kreativitit ein-
schrdnkte: denn es mul} gesagt werden,
daB nach dem islamischen Glauben, das
Malen eine Siinde war. Das ist vielleicht
der Grund dafiir, daB die ersten Kiinst-
ler, die Olmalerei betrieben, aus Min-
derheiten hervorgingen. So wie es bei
uns im westlichen Sinne keine Klassiker
der Malerei gibt, so haben wir auch kei-
ne Vorreiter. Innerhalb der orientali-
schen Asthetik sind unsere Klassiker die
Miniaturmaler, innerhalb der okziden-

- talen Asthetik sind unsere Vorreiter die

Olmaler des neunzehnten Jahrhunderts.

Die tiirkische Malerei der Gegenwart
ist fiir das deutsche Publikum weitge-
hend ,,terra incognita®.

Der Grund dafiir ist darin zu suchen,
daB die kiinstlerischen AuBerungen die-
ses Landes sich erst seit verhdltnismaBig
kurzer Zeit in den Kunstformen der bil-
denden Kiinste prédsentieren. Besonders
die Malerei und die Bildhauerei diirfen
aber mit verstirktem Interesse im Aus-
land rechnen. Bis zum Ende des 18.
Jahrhunderts entwickelte sich die tiirki-
sche Malerei, besser gesagt, die osmani-
sche Kunst, im Rahmen der islamischen
Tradition. Bevor wir die Entwicklunsge-
schichte der heutigen tiirkischen Malerei
iiberblicken, miissen wir zunédchst ein-
mal einige allgemeine Fragen der mo-
hammedanischen Haltung gegeniiber
bildlichen Darstellungen behandeln. In
der mohammedanischen Welt herrschte
—wie bekannt— eine fanatische Abnei-
gung gegen Bilder und Statuen, zweifel-
los als Ergebnis des Kampfes gegen die
,,Ungldubigen*. Deshalb geriet in der is-
lamischen Kultur die Darstellung von
Lebewesen in den Hintergrund.

Mohammed selbst hatte kein Ver-
hiltnis zur Kunst, war ihr jedoch nicht
feindlich gesinnt.

Wie wir wissen, herrscht im Alten Te-

stament ein strenges Bildverbot: ,,Du
sollst dir kein Bildnis machen in irgend-
einer Gestalt, weder von dem, was im
Wasser noch unter der Erde ist. Du sollst
sie nicht anbeten noch ihnen dienen.*
(Ekodus 20.4) Auch das friihe Christen-
tum iibernimmt die jiidische Tradition
des Bilderverbots. Die kunstfeindliche
Einstellung des Urchristentum horte
aber mit der Entstehung einer christli-
chen Kunst nicht auf. Bischof Asterius
von Amasea in Pontus und Augustinus
von Hippo waren die leidenschaftlich-
sten Gegner der Bilder. ,,Male Christum
nicht!* sagte Asterius, ,,denn es ist genug
mit seiner einmaligen Demiitigungin der
Menschwerdung, die er freiwillig um un-
seretwillen auf sich nahm. Trage viel-
mehr auf deiner Seele in geistlicher Wei-
se das unkorperliche Wort..*

Die Diskussion um das verstdrkte
Entstehen von Bildern spitzte sich im
ostrémisch-byzantinischen Raum des 8.
Jahrhunderts durch politische faktoren
zu. Es handelt sich um den machtkampf
zwischen Kaisertum und Monchtum,
das aus der Bilderverehrung betrihtli-
chen Nutzen und Einflull gewonnen hat-
te. Dies bildete den Ausganspunkt des
Bilderstreits, der mit theologischen Ar-
gumenten ausgefochten, die christliche
Welt in zwei feindliche Lager, in das der
..Ikonophilen* und der ,,Ikonoklasten®,
spaltete. Zur Terminologie: das Bild‘
trigt, abgeleitet von dem griechischen
Wort ,.eikon*, die Bezeichnung ,,lko-
ne“. Die ,,lkonoklasten* (Bilderzersto-
rer) stehen den ,.Ikonophilen* (Bilder-
verehrer) in erbitterter Feindschaft ge-
geniiber. Uber hundert Jahre hilt der
., Jkonoklasmus* (Bilderzerstorung) an;
erst im 9. Jahrhundert erfolgt durch die
Kaiserin Thedora die Rehabilitierung
des Bildes innerhalb des byzantischen
Kultes.

So wie der Stil des Koran demjenigen
der Propheten nachgebildet ist, ist auch
sein Inhalt weitgehend eine Umbildung
jiidischer Lehren, Sagen und Themen.
Seine Grundgedanken sind: Mono-
theismus, Prophetentum, Glaube, Reue,
BuBe, das Jiingste Gericht, Himmel und
Holle. Diese scheinen der unmittelbaren
Herkunft nach und sogar in der dufleren
Form sowie in der Aufmachung jiidisch.
zu sein. Das Bildverbot in der islami-
schen Kunst kommt aus der Uberliefe-
rung oder ,,Hadith*, wie die Araber sie
nennen, den Ausspriichen und Hand-
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lungen des Mohammed. Nach dem Kor-
an ist nur Gott allein der Schopfer. Im
Arabischen heiflt ,,erschaffen®, , bar’a*
und ,,bilden*, , sawwara*“ und Gott wird
als ,.al-bar’i* (Schofper) und zugleich
..musawwir* bezeichnet. Nach der
Machtiibernahme in Mekka hatte Mo-
hammed alle Gétterbilder aus der Kaaba
entfernt. Man darf annehmen, daB diese
Abbilder Statuen gewesen sind, den Sta-
tuen gelten im Koran ausdriicklich als
Teufelswerk, wihrend Malerei nicht er-
wéhnt wird. Als Mohammed in Mekka -
an der Kaaba angekommen war, lieB er
die vorhandenen Wandmalereien iiber-
tiinchen, gab jedoch ausdriicklich Be-
fehl, das Bildnis der Maria mit dem Je-
susknaben unversehrt zu lassen und alle
anderen zu zerstoren. Statuen jeder Art
verabscheute er. Der Kiinstler, der ein
Abbild lebender Wesen schafft, maBt
sich einen schopferischen Akt an, der
allein Gott zusteht, weil nur er den Ge-
schopfen seinen Odem einzuhauchen
vermag. Teoretisch war demzufolge die
Darstellung menschlicher oder tierischer
Art vom islamischen Gesetz verboten.
Dennoch scheint die Ansicht anden Ho-
fen der Kalifen und Sultane bestanden
zu haben, daB Abbilder lebender Wesen
harmlosseien, solange sie keinen Schat-
ten werfen. Nach dieser Anschauung
sind kleine Gebrauchsgegenstinde des
taglichen Lebens, Kunsthandwerke,
Teppiche, geschmiickte Stoffe, Kerami-
ken, sogar menschliche und tierische Fi-
guren in den Miniaturmalereien ent-
standen, allerdings mit der Neigung zur
Stilisierung als geometrisches Ormna-
ment.

Die tiirkische Zeichenkunst und Ma-
lerei hat im Rahmen der orientalischen
Miniaturkunst Bemerkenswertes gelei-
stet. Der Begriff ist einerseits synonym

Namik Ismail, Die Ernte

mit Buchmalerei und meint zum anderen
die hauptsichlich seit dem 15. Jahrhun-
dert aufkommende Kleinbildmalerei.
Thematisch werden die Szenen aus dem
Leben der Sultane, Kdmpfe zu Land und
zur See, Beschneidungszeremonien,
Genrebilder aus dem téglichen Leben
etc. bevorzugt. Thre Zweidimensionali-
tét (keine Perspektive, Anatomie, Clair-
Obscur-Kontraste) und die Sorgfalt,
sowie die Reinheit und Leuchtkraft der
grellen Farben sind die entscheidenden
Kennzeichen dieser Malerei. Die Minia-
tur, die in der islamischen Kunst eine
besondere Bedeutung genieBt, ist den-
noch keine eigentlich islamische Kunst,

-sondern verdankt ihre Bliite dem be-

grenzten Kreis von Eliten, unter denen
sie verbreitet war. Da im islamischen
Mittelalter der Kiinstler fast immer an-

onym blieb, begannen auch im Islam erst -

mit dem 15. und 16. Jahrhundert, und
zwar aullerhalb des arabischen Milieus,
in der persischen und tiirkischen Welt,
Kiinstler und Handwerker individuelle
Gestalt anzunehmen, in die herrschende
Klasse aufgenommen und geehrt zu
werden. Die Kunst hat im Islam also
keinen autonomen Rang, sondern ist
den Zwecken der Religion unterworfen,
und der Kiinstler hat keine Moglichkeit
zu freiem Ausdruck. Zwar kannte auch
die osmanische Malerei durchaus das
Portrait; die lange Reihe von Sultan-
Portraits im Topkapi Museum, die von
westlichen Kiinstlern gemalt worden

_sind, beweisen jedoch, daB diese Por-

traitkunst ausschlieBlich Hofkunst war.
Sie war auf’s Engste mit dem Staat der
Sultane verkniipft, arbeitete in ihrem
Auftrag und zu ihrer Verherrlichung.
Diese Hofkunst entstand in erster Linie
die Hauptstédte Istanbul, Edirne, Bursa.
Der Sultan und seine Vesire waren die
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Auftraggeber; sie betrachteten die Pro-
vinzen des Reiches lediglich als Quelle

fiir Material und Menschenkraft und

hatten kein Interesse an deren Wirt-
schaftlicher Forderung. Gentile Bellini,
der beriithmte venezianische Meister, der
von Mehmed II. nach Istanbul eingela-
den wurde, malte das bekannteste
Brustbild des Sultans, das sich heute in
der Londoner National Gallery befindet.
Bellini hat vom Sultan und den Prinzen
mehrere Bilder gemalt. Seine Malerei
wurde von den osmanischen Kiinstlern
am Hof bewundert, sie erlernten aber
nicht die Technik der Olmalerei.

Ein Nachfolger Bellinis war Sinan
Bey, vondem ein Bildnis Mehmet des I1.
stammt, das im Topkapi Museum zu se-

henist. Das Bild zeigt den Sultan, wieer,

mit gekreuzten Beinen sitzend, an einer
Rose riecht.

Ein bedeutender Kiinstler mit dem
Namen ,Nasuh®, genannt Matrakci
(Matragqi) war Kalligraf und Maler. Ein
weiterer bedeutender Kiinstler dieser
Epoche war der Satiriker ,,Siyah Ka-
lem* (Schwarzer Stift), zweifelsohne ein
Genie; er war mit seiner scharfen Beob-
achtunsgabe und deren kiinstlerischer
Umsetzung in der Lage, dem Bildbe-
trachter ohne weiteres die magische Welt
der einfachen Nomaden zu vermitteln.

Solche Art der Malerei unter Mehmed
I1. brach nach dem Tod des Sultans fast
vollig ab; der Grund dafiir ist eine Stei-
gerung des religiosen Fanatismus.

GemiB islamischer Vorstellung be-
schrinkte sich die Malerei fast aus-
schlieBlich auf den Buchschmuck, die
Ornamentik und die Schriftkunst als
Kalligrafie. Die Kiinstler in der Hof-
werkstatt, die in erste Linie Bildnisse
malten, wurden als ,,musawwir® be-
zeichnet, und die, die sich in der Kompo-
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dergl
sition der Miniaturen hervortaten, wur-
den ,,Nakkas* genannt.

Ein hervorragender Nakkas war im
18. Jahrhundert Abdul Celil Celebi, der
unter dem Pseudonym ,,Levni* zeichne-
te. Geza Feher aus Ungarn, der bedeu-
tende Kunsthistoriker und Orientalist,
berichtet aus der tiirkischen Miniatur-
malerei der osmanischen Zeit iiber ein

Verfiigung des Nachfolgers Mehmed des.

I1., seines Sohnes Bajesid II. (1481-
1512). Dieser lieB die von seinem kunst-
féordernden Vater in dessen Palast zu-
sammengetragenen Bilder und Biicher
im Basar verkaufen. Diese Verfiigung
entsprang offensichtlich dem religiésen
Fanatismus des iibrigens literatur-
freundlichen, sittenstrengen Herrschers
und setzte natiirlich der Illustration der
Chroniken zu seiner Zeit eine Grenze.
Folgerichtig bedeutete das Ende des os-
manischen Staates auch das Ende dieser
Maltradition.

Seit dem 18. Jahrhundert wurde in
dem allméhlich untergehenden osmani-
schen Staat der EinfluB europdischer
Architektur, Malerei und Literatur
sichtbar. Die Reform, die in den Verwal-
tungen des Staates durchgefiihrt wurden
erreichten ihren Hohepunkt 1839, im
sogenannten ,, Tanzimat“, was ,,Neue
Ordnung® bedeutet. Diese oberstruktu-
rellen Reformen, die auf politischen, so-
zialem und kulturellem Gebiet westliche
Prinzipien zur Geltung brachten, verdn-
derten auch die kiinstlerischen Betrach-
tungsweisen. Es tauchten die polyphone
Musik, der Roman als neue literarische
Gattung, dreidimensionalen Malerei
und die Bildhauerei auf.

Bis zum Ende des 18. Jahrhunderts
hielt sich die tiirkische Kunst im Ramen
der islamischen Tradition. Im 19. Jahr-
hundert wandte sie sich nach Westen
und in dieser Ubergangsperiode ent-
standen die ersten Zeichnungen, Male-
reien und Skulpturen im westlichen Stil.
Die ersten bedeutenden Olmalerei
stammen aus den Hochoffizierkreisen,
da die Hochoffiziere in der Tiirkei seit
dem Tanzimat 1839 (Neue Ordnung) ei-
ne wichtige Rolle in der Kunst und Lite-
ratur spielten. Sie beeinflussten sogar
den Staat in politischer, sozialer und
wirtschaftlicher Hinsicht. Im 19. Jahr-
hundert begannen tiirkische Maler, die
sich in Europa weitergebildet hatten, im
Sinne des westlichen Stils ihre Werke zu
schaffen. Osman Hamdi Bey kam 1860
nach Paris, um dort Jura zu studieren.
Als der den Louvre besuchte und die
Werke der franzésischen Impressioni-
sten sah, widmete er sich der Malerei. Er
studierte in Louis Bolangers und Léon
Géromes Atalier. Nach seiner Riickkehr
griindete er in Istanbul die Hochschule
fiir Schone Kiinste, die heutige Kunst-
akademie (Mimar Sinan-Universitit.)
Osman Hamdi machte sich auch als Mu-

seumsfachmann und Archiologe einen
international geachteten Namen. Einer
der beriihmtesten und popiildrsten Ma-
ler der impressionistischen Epoche der
tiirkischen Malerei war 1brahim Calli
(1882-1960). Er arbeitete im Atelier von
Cormon. Nach seiner Riickkehr wurde er
Professor an der Akademie der Schonen
Kiinste in Istanbul. Er stand unter dem
EinfluB der franzésischen Impressioni-
sten, aber er verwirklichte eine radikale
Anderung seiner Malerei und wurde ein
-Bahnbrecher in der tiirkischen Kunst.

Namik Ismail studierte zuerst in Paris,
ging danach nach Deutschland und stu-
dierte weiter in den Ateliers von Lovis
Corinth und Max Liebermann.

Die moderne tiirkische Kunst beginnt
eigentlich erst in den Jahren 1928/29-39
mit der Griindung der ,,Vereinigung un-
abhingiger Maler* und der ,,Gruppe
D“. Die von sechs Kiinstlern 1933 ge-
griindete (Gruppe D) hat in der moder-
nen tiirkischen Malerei eine wesentliche
Rolle gespielt. Mitglieder dieser Gruppe
waren die folgenden Kiinstler: Nurullah
Berk, Abidin Dino, Faik Izer, Elif Naci,
Cemal Tollu und Ziihtii Miiridoglu. Die
Kiinstler studierten in Paris und Miin-
chen in berithmten Ateliers wie bei Fer-
nand Léger, André Lhote, Gérome,
Hofmann und Charles Despieu. Mit die-
sen Kiinstlern erlebte die Tiirkei das
Aufkommen der modernen Kunstrich-

Nurullah Berk, Basar auf der Insel-Avsa

tungen vom Realismus und Impressio-
nismus, von Kubismus und ungegen-
standlicher, abstrakter Malerei. Trotz
dieser Orientierung nach Westen wurde
von manchen tiirkischen Kiinstlern die
Verbindung zur Vergangenheit und de-
ren traditioneller Farben- und Linien-
auffassung nicht unterbrochen. Turgut
Zaim, Nuri Iyem, Bedri Rahmi und Ne-
set Giinal schufen Werke, in denen die
traditionellen Formen und Farben ge-
schickt mit der Auffassung westlicher
Kompositionsmalerei verbunden wur-
den. Die Abstraktheit und die musikali-
sche Rhythmus der Linien und Farben
stellen einen idealen Hintergrund des
jungen Kiinstlers Devrim Erbil fiir die
Bestrebungen der abstrakten Maler dar.
Duran Karaca und Balaban malen mit
den kriftigen, leuchtenden und satten
Farben die Menschenpanoramas aus
Anatolien und die Landschaften ihrer
Umgebung.

Heute sind viele Kiinstler aus der Tiir-
kei in verschiedenen Landern Europas
tdtig, und einige von ihnen sind zu ho-
hem Ansehen gelangt. Insbesondere
mochte ich einige junge Kiinstler nen-
nen, die in der Bundesrebuplik als Frei-
schaffende titig sind. Ein in Wuppertal
lebender junger Kiinstler, Ismail Coban,
in Berlin Hanefi Yeter und der in Kassel
lebende Mehmet Giiler sind iiberregio-
nal anerkannte Kiinstler. ®
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Aralik Giili

Ozgen ERGIN

slanagzi Birahanesi, aciliginin ellinci yilini kutluyor-
du. Giris kapisinin iistiinden kaldirima kadar sarkan

rengarenk bayraklar, yeni gelen musterileri selamli-
yordu. Caddeye bakan pencerelere boydan boya asilmig am-

piillerle, kiigiik bir zafer taki, birahanenin oniinii giindiiz ay- {

dinligina gevirmisti.
Igerisi hincahing doluydu.

Bunca kalabaligin icinde, siyah paltosunun yakasini kal- .=

dirmis, kisacik boylu adam, yiiziinde parlayan kalin camli, ~°Z

yuvarlak cerceveli gozliikleriyle, kimsenin ilgisini cekmiyor-
du. .

Bu, kimsenin tanimadig1 adam, bira veren kadina bakti,
gozgoze gelemedi. Bir siire sonra, parmak uclarinda yiiksele-
rek umutsuzca seslendi:

"'Bir biiyiik bira!"

Barin iistiine konmus birayl, onun bunun omuzu arasin-
dan giicliikle alabildi. Sabirsiz bir susuzlukla bardagi yariladi.
Camlar1 yagh yagh parlayan gozliigiinii ¢ikardi. Segemeyen,
miyop gozlerini dosdogru, bira veren geng kadina dikti.

Bin dokuz yiiz seksen sekiz yilina girmeye yedi giin kala,
Aslanagz Birahanesi'nde calisan herkes gibi genc kadin da,
elli yil 6ncesinin geleneksel giysilerine, o yillarin tagkin renk-
lerine biiriinmiigtii.

Adam cebinden siyah bir mendil ¢ikardi. Gozlik camla-
rin1 cabucak sildi. Gozliigiinii takinca, piril pirl 1siklarla net-
lesen renkleri gordii. Giilimsedi. ikinci biray1 isaret etti.

iki yaninda duvar olmus insanlara aldirmaksizin, bara
ulagmay1 denedi. Son bir ¢abayla sol elini barn dirsek daya-
nagina uzatti. Uzun bacakli taburede oturan bir genc, giliim-
seyerek tabureden indi. Eliyle havada kiiciik bir yarim daire
cizerek yer gosterdi.

Yasindan umulmayacak bir ceviklikle tabureye tirmanip
oturdu.

ikinci birasini da bitirdi.

Bira veren genc kadin korkung bir hizla ¢aligiyordu. Bi-
ten her bardagin yerine yenisini veriyor, bir yandan bardakla-
r1 yikiyor, bira bardaklarini ardarda figinin musluguna dayi-
yordu. Bir damla bira bile bosa gitmiyordu. Koltuk altlarinin
arkasindan gogiislerine dogru, hilal bicimi bir islaklik, beyaz
bluzunun sikhigini bozuyordu. Biizgiili uzun eteginin belini,
sikabildigince stkmist1. Dolgun gogiisleri, bluzunun yarim ka-
re bigimi kesilmis yakasinin disina tagiyordu. Bardaklar hiz-
la yikarken, gogiisleri birbirine yaslanarak kipir kipir oynu-
yordu. Gogiislerinin birlestigi derin cizgiye, boynundaki al-
tin hagin uzun ucu, yukaridan asagiya girip girip cikiyordu.

Bira igcen miisteriler, eski plaklardan gelen marslarin rap
rap! giiriiltiisiinde, birbirleriyle konusamiyorlardi. Konugsalar
bile duyamiyorlar, ellerini kollarim oynatarak, agizlarini acip
kapatarak anlagmaya calistyorlardi. Cogu kez el yiiz devinim-
leriyle anlagip baslarim sallaya sallaya: Evet evet, diyen pek
coktu.

Kisa boylu adam sayisin1 unuttugu biralarn verdigi esin-
le, gen¢ kadinin gogiislerinde, ¢agnigim yagmurlariyla siir ug-
lar1 buluyordu.

Aksamin, gece yarisina, ''bes dakika daha bekle'' dedigi
her gece, Aslanagz: Birahanesi'ne ugrayan ihtiyar cicekei ka-
din, kapida goriindii. Koluna taktig giil dolu sepetle, kalabal1-
gin arasinda yiiriimeye calisiyordu. Bagindaki ak saclan ol-
dukga azalmigti. Tavana asili, aynali doner kiireden pmiltil
1siklar iistiine diistiikce, baginin pembe derisi, yagh bir mat-
likla 151ldiyordu. Ona bol gelen erkek paltosu, iistiinden sarki-
yordu. Kalin lastik tabanh erkek ayakkabiarnin iistiindeki

coraplari, yine her zamanki gibi, gligsiiz ayak bileklerine diig-
miig, y1gimisti. ickiden mi, yoksa aralik aymnin sinsi sogu-
gundan mi, burnu kipkirmiziydi. Pembe yanaklarinda, damar
damar, koyu mavi ince yollar belirmisti. Bir de sonradan ol-
ma kara benler... Kara benlerin iistiinde, kaktiis dikeni gibi ki-
sa kesilmis ak tiiyler....

Ayaklarin siiriiye siiriiye gelip adamin yaninda durdu.

Kiiciik isaretlerle konugmaya bagladilar. Adam konyak
ve bira 1smarladi. ince uzun bira bardagiyla, gebe karinh kon-
yak kadehi onca giiriiltiide ancak ikisinin duyabilecegi bir,
¢innn! sesiyle opiistiiler.

Adamin gozleri sepetin igindeki, agmaya hazrr giil to-
murcuklarina takildi. Gozliigiinii ¢ikard1. Bakti:

Yesil arsiz yapraklarla, kirmizi ipek tag yapraklar renk
renk birbirlerinin icine girdiler. Iyice yayildilar, sarldilar, i¢
ice gectiler.

Gozliigiinii takar takmaz, giil tomurcuklan sepetin icinde
fotograf parlakhiginda donup kald1.

Adam bagparmagiyla isaret parmagini, ancak ihtiyar ci-
cekei kadinin gorebilecegi bicimde, birbirine siirtti. Basiyla
sepeti gosterdi. Sonra elini kulagina yaslayip bagini omuzuna
egdi. Gozlerini yumdu. Cigekgi kadn giilimsedi. Isiltisini yi-
tirmis gozlerinin iistiindeki agarmis seyrek kirpikleriyle, evet
dedi. Parayi alip cebine koydu. Adamin kolunu, mavi damarh
parmaklaryla simsiki sikti. Arkasini doniip kendine yol ac-
maya cabalayarak, ayaklarim siiriiye siiriiye Aslanagzi Bira-
hanesi'nden ¢ikt1.

Uzun bacakh taburede oturan kisa boylu adam, koca bir
demet giil tomurcugunu, barn iistinde dikine tutuyordu.
Uzun sapli tomurcuk demeti baginin bir kans iistiinde, giiliing
bir resim gibi duruyordu. Bira veren genc kadinla gozgoze
geldi. Demeti, ansizin ona uzatt.

Gengc kadin, bu aligilmams anlamsizliga sasarak bakti.

Adam parmagin dudaklarina yapistirarak, sssus! dedi.

Hesab1 6dedi.

Yiiksek bacakl1 tabureden kendini kaydirarak indi. Ka-
lin gozlik camlarinin ardinda 1sildayan mutlu gozlerini kir-
pistirarak yiiriidii. Onca kalabaligin iginde goriinmez oldu.

Aslanagzi Birahanesi'nin kapisindan ¢iktig1 anda, iKi iri
yar hastabakicinin ak pak giysili govdesiyle burun buruna
geldi. Yaya kaldirminda, yanar doner 1giklari fosfor mavisiy-
le ¢akan, ilk yardim arabasi duruyordu.

Yine o mutlu giilimsemesiyle, ellerini onlara uzatti:

""Yine mi hastaneye?"' dedi. ®

Desen: Thomas Wenzler
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_Aérgi :

Sostakovic¢ ve Miizigi

Schostakovitch, 25 Eylil 1906
da Petersburg'da (bugiinkii adiyla Lenin-
grad) dogdu. Parlak bir 6grencilik done-
mi geciren Sostakovig, daha okulu bitir-
meden besteledigi 1. Senfoni'si genis
yankilar uyandirdi (1925). 2. Senfoni'si-
ni, partinin istegi iizerine, Ekim Devri-

- mi'nin onuncu yil i¢in yazdi (1927). Bu

pasarilarini, giildiri tiirlindeki operasi
"Burun", (Le Nez), 3. Senfoni'si ve ikin-
ci operasi Mtsensk'in Lady Macbeth'i
(Lady Macbeth de Mtsensk) ile siirdiirdii.
Sectigi konular ve miizigi zaman zaman
Pravda gazetesinde sert elestiriler almasi-
na karsin; Besli'siyle 1942'de, Ormanla-
rin Sarkist (Le Chant des forets) adli
oratoryosuyla ve Berlin'in Diisiisii (La
Chute de Berlin) adli filmin miizigi ile
1949'da olmak lizere, ii¢ kez Stalin Odu-
lii'nii kazandi. En giizel yapitlar arasinda
bulunan operalari, sekizinci ve onikinci
dortliileri, onuncu, onii¢iincii ve ondor-
diincii senfonileriyle Sostakovi¢, c¢agi-
mizin en biiylik bestecilerinden biridir.
Miizigi biitiin {inlii orkestralarin reper-
tuarlarinda yer alir. Unli Sovyet beste-
cisi Sostakovig, 9 Agustos 1975'de
Moskova'da oldii. Baslica yapitlari: 3
Opera, baleler, sahne ve film miizikleri,
15 Senfoni (1925-1972 yillar1 arasinda),
piyano ig¢in 24 preliit, 2 piyano sonati,
15'i yayhlar dortlisii olmak iizere, oda
miizigi ve cesitli ezgiler....

Sostakovi¢'in dahiyane 7. Lenin-
grad Senfonisi, Hitler Almanyasi'yla ya-
pilan biiylik anayurt savasinin ilk ayla-
rinda yaratimustir. Miizik tarihinde,
boylesine biiyiik bir senfoninin, tarihsel
olaylarin en karmagsik yerinde yaratilma-
s1 gibi bir olguya heniiz rastlanmamisgtir.
Bu senfoni, donemin bir harekat belgesi
olarak yaratilmigtir. Aslinda senfoni, o
zaman tiim insanhig: kaplayan antifasist
miicadele olgusu olmustur.

Unlii orkestra sefi Serge Kusevitskiy,
Sostakovi¢ hakkindaki dusiincelerini su
sozlerle belirlemistir: ''Beethoven zama-
nindan bu yana boylesi bir telkin giiciiy-
le kitlelerle konusabilen bir besteci gel-
memistir."

Asagida, Dmitri $ostakovig'in mii-
zige iliskin kendi diisiinceleri ise soyle:

MUZIK NASIL DOGAR?

Diinyanin biitiin bestecileri, ayni no-
talama oyunlariyla beste yapar, ayni cal-
giy1 calarlar. Ama yine de, "Sovyet Mii-
zigi" diye bir kavram vardir. Bizim mii-
zigimiz biitiin diinyada dinlenir ve bege-
ni bulur. Bu demektir ki, bizlerin eser-
lerimize kattigimiz duygu ve diisiincele-

Hiiseyin AKDEMIR

rimize, diinyanin her tarafindaki miizik-
severler tarafindan sahip ¢ikilmaktadir.
-Kanimca bestecinin, yarattig: bir eserde
en onemli olani onun diinya goriisudiir...
Eger yeni bir yapit iizerinde calisiyor-
sam, herseyden oOnce, yapitin, halkim
icin yararh ve lilkem i¢in de gerekli ol-
masl icin kendimi gorevlendiririm. Bii-
tin cabamu bunun i¢in harcamak, du-
rup dinlenmeden ¢alismak ve yazmak is-
terim. Bestecilik kolay bir is degildir.
Peter Caykovski mizikte gercek bir

- emekciydi. Ayni1 zamanda, bir yapit iize-

rinde calisirken, masa basinda, nota ka-
gitlar1 arasinda olen Sergey Prokofjews
de bitip tiikenmeyen enerjisiyle, yine bir
miizik emekgisiydi. Onemli olan durum
dinlenmeden calismak ve elbette isteye-
rek, hevesle calismak.

Bir yapit nasil dogar? Bilerek mi,
tesadiifen mi? Aciklamasi zor bir soru.
Bazen yeni bir yapita baglarsiniz, ama
sonra da vazgecersiniz. Durum her za-
man diislindiigiiniiz gibi olmayabilir.

Eger sonucta ortaya koti bir sey
ciktigimin kanisindaysaniz, birakin oyle-
ce kalsin bir kenarda. 'Bir dahaki ca-
ligmamda bu tiir yanhglari yapmamaga
ozen gosterecegim'' deyip kesin atin. Bu
oenim kisisel goriisiim... Benim caligma
stilim, belki de miimkiin oldugunca ¢ok
seyler basarmak isteginden doguyor. Bu
yiizden cabuk yazarim. Bir bestecinin,
tek bir senfoniicin onbir taslak yazdigi-
n1 duyduke¢a deli oluyorum. Ayrica ona
harcanan bu kadar zamanda kim bilir
kag yapit cikarirsiniz ortaya. Aslina ba-
karsaniz, ben de giin oldu, eski eserleri-
mi yeniden ele alip, diizeltmeler yaptim.
Ornegin "Katerina Ismailova" adli ope-
ram, tam otuz yil bekledi cekmecede.
Daha sonra bir dizi diizeltmelere ve de-
gisikliklere ugradi.

"Leningrad'dan" adli 7. Senfonimi
¢ok cabuk yazdim. Daha dogrusu bagka
tiirlii yapamazdim. Tim etrafimiz savas-
la gevriliydi. Boylesi kosullarda halkim-
la birlikte olmak istiyordum. Ulkemi bu
miizige aktarmak istiyordum. Savasin
hemen ilk giinlerinde (2. Diinya Savas1)
piyanomun basina gegip hemen ise bas-
ladim. Azimle ¢alisiyordum. Icinde ya-
sadigimiz giinleri anlatmaliydim. Arka-
daglarimi, yoldaslarimi, diimani yen-
mek icin, Oliime gidenleri, bu ugurda
canlarini feda edenleri yazmaliydim.
Dinlenme zamanlarinda disan c¢ikip,
hem aciyla hem gururla Leningrad kenti-
ni gozlemliyordum. Alevler i¢inde cayir
cayrr yaniyordu, savasin acisinl ceki-
yordu. Ama direniyordu Leningrad.
Onurlu, cesaretli bir direnisti.

Dmitri Schostakowitsch miizik dinlerken

1941'in sonlarina dogru, bir nefes-
lik anda yazip bitirdim "'Leningrad'dan"’
adli senfonimi. .Elbette biitiin yapitlar
boyle kisa surede olusmazlar. Her yapit
degisik kosullarda dogar.

Bir yapitin olusmasinda ¢ok degi-
sik etkenler rol oynar. Ote yandan. bir
besteci, mutlak derin bir kiiltiir birikimi-
ne sahip olmalidir. Bestecinin, edebiya-
ta, resme, film ve tiyatroya yonelik ¢a-
lismasi, vacgecilmez kosullardan birisi
olmalidir. "Mtsensk'in Lady Macbeth'i"'
adli operami, Leskow'dan okudugum
bir eserinden yaratmistim. Bu eser beni
oldukga etkilemisti. Boylece de "'Ka-
terina Ismailova" adli operamin catisi
ortaya ¢ikmusti. 13. Senfoni'min sozleri
Yevtusenko'nun, 14. Senfonim Lorca'
nin siirleriyle siislendi. =

Bir bestecinin mutlaka ve mutlaka.
dinleyicilerin dayanismasina ihtiyaci
vardir. Yoksa yeni bir yapit ortaya ci-
karmak oldukca zor. Gorki Kenti Festi-
vali unutmayacagim bir olay. Orada be-
nim, 50'ye yakin eserim calindi. Bu fes-
tival, her yil diizenli olarak yapilir. Hal-
kin miizige olan tutkusu bizlere giiven
verip, yeni yeni yapitlar ortaya ¢gikarma-
miza yardimei oluyor.

Bir onemli sey de, besteciyle yo-
rumcu arasindaki iliskidir. Elbette yapit
kotiiyse yorumcu da bir sey yapamaz.
Ne kadar ugrassa da...! Sobakevitch'in
sozlerini disiiniin: "Bir kurbagay1 seker
bulayip versen de, yine de agzima almam
onu..." Iyi bir yorumcu, besteciyi dog-
ru okuyan, disiincelerini anlayabilen,
kendi 6zel yorumunu yapita katabilen-
dir. Koti yorumcuysa, iyi olan bir yapi-
t1 bile batirabilir. Neyse ki iilkemizde bir
siirii, gergekten iyi yorumcu, orkestra,
miizisyen bulunmakta. Bu da ¢alismala-
rimda bana gii¢ veriyor.

Bir baska seyden soz etmek istiyo-
rum. Daha dogrusu bizim yapitlarnnmiza
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gereken Ozeni, onemi (belki de saygiy1)
gostermeyen kisilerden so6z etmek isti-
yorum. Bir keresinde radyoda bir konser
dinliyordum. Tesadiifen o anda benim
yapitlanmdan birisi ¢alinmaktaydi. Bir-
den, daha miizik sona ermeden, progra-
m1 kesip spor pragrami baglattilar. Bu
¢ok kotii bir sey. Biitiin besteciler adina
konusuyorum. Insan 6nceden biraz dik-
kat eder. Yapitin ne kadar siirecegini he-
saplar, ona gore hazirlanir. Boylesi bir
davranis dinleyici iizerinde kotii etkiler
yapar. Miizigin estetigini bozar. Bunlar
yapilmamali.

...Miizik hakkinda ¢ok seyler yazil-
di. Iyi bir yazi, akillica bir irdeleme, ¢a-
lismalarimda ¢ok yararh olmakta. Miizik
elestirmenleri mutlaka esitlik ilkesine
sadik kalmalidirlar. "Bogverci'' olmama-
hdirlar....

Evet, boyle diyor yiizyilimizin dahi-
si Dmitri Sostakovig. Onun igin miizi-
gin yaratilmasi, her zaman yeni diisiince-

& ler ugrunda, diinyanin hissedilmesinde
yeni bir derinlik ve yeni bir giizellik
ugrunda miicadele eylemi olmustur. Bu-
na bir sey daha eklemek gerek: Besteci
Sostakovic'te tipki insan Sostakovig'te
oldugu gibi, tamamen karsit ilkeler, iyi-
lik ve siddet, bir fanatigin inatgiligi ve
bir delikanlinin utangaghgi, bir dahinin
maneviyat: ve 20. yiizy1l insaninin akh
basinda materyalizmi adeta yan ‘yana
yasamistir. Bu yiizden de onun miizi-
ginde yiice ve giliing seyler, trajedi ve
kaba komedi Shakespeare'deki gibi bir-
birine yakin olmustur. Onun yiiregi
gercege her zaman acikti. Onun keskin,
gozlemci zekasi her zaman sasirtici nes-
nelligini ve diinyay: goriis genisligini ko-
rumustur. Herhalde bu nedenle de ¢ag-
das bestecilerden hic birisi, Sostakovig
gibi, boylesine yakici bir gercekle ve bii-
tinliikle diinyanin sosyal manzarasini
miizikte yansitmay1 basaramamigtir.

Onbes senfoni ve onbes kuartet

G (dortlii), iki cpera, operet ve iic bale,
kongertodan sonat ve oratorya'lara ka-
dar, sarki ve vokal tiiriindeki miizikler-
den, tiyatro ve sinema igin miiziklere ka-
dar olan yapitlari, kompozisyon sanati-
nin biitiin formlarim kapsadi ve hepsin-
de reformlar yapti.

Sostakovi¢'in yolu, bitmez tiiken-
mez engellerle doluydu. Bu yol, redde-
dilme, anlasilmama, sert elestiriler ve ki-
namalara kadar variyordu. Ama bu bii-
yikk adam, her defasinda elestiriye, sade-
ce bir tek silah tiiriiyle, yeni yapitlarla,
yeni sanatsal buluslarla yanit verdi.

Yazimi, besteci Rodion Scedrin'in
Sostakovic ve onun miizigi hakkinda
soyledigi sozlerle noktalamak istiyo-
rum...

"Sostakovi¢'in miiziginde yasami-
mizin nabzi atmaktadir. Bu miizik, sidde-
te kargi, kiiciik burjuva i¢ rahathgma
kars1, ihtirash bir protestoyla doludur.
Ve ayni zamanda bu miizik, insan igin
her zaman bir hiimanizm ve yurtsever-
liktir. Iste Sostakovig stili'nin lizerinde
yiikseldigi temel... [

An den Ufern des Rheins

An den Ufern des Rheins

erlebte ich glanzvolle Tage

und nasse Nichte

und verlogene Worte,

verheiBungsvolle Versprechungen

und leere Traume,

derer, die mich zum Weggang bewegten,
und derer, die mich zum Kommen lockten.

Die einen dringten mich heraus,

die anderen nahmen mich nicht an;

Die Ersten haben mein Antlitz entstellt,

die Zweiten haben es nie kennenlernen gewollt;
Ich blieb gesichtlos und ohne Namen,
Jedermanns- und Niemandseigentum;

Auf dem Scheideweg gewittriger Landstreiche
wurde ich der Stein des Anstosses,

den einen als Drohung,

daB ich nicht zuriickkomme,

den anderen als Storung,

weil ich offenkundig leide

wie ein abgenutzter Naivling,

als Riige an alle,

zur Ehre nicht einmal denen,

die mir blutverwandt waren

und mich wie einen GeiBlbock schindeten,
meine Vereinsamung nutzend

bis sie mich entfremdeten

ohne zu fragen, ob ich es so will.

Heute sorgen sich alle um ihre Sorgen

und beschweren sich, als wiren sie die meinen!
Und mich umgehen sie vorsichtig,

erfinden stets neue Bemerkungen:

Ich hitte die Heimat zu Geld verwertet

und die Sehnsucht unter den Bettstrohsack versteckt
und dies miifite ich hergeben

bevor ich selber verrecke

auf der Kreuzung der Welten,

an der Grenze der Volker

jedermann Stof} ausgesetz,

stets irgendeinem schuldig.

All dies gewihre ich ihnen als Scherz!
Aus der Not mache ich eine Tugend,
aus trotz bin ich edelmiitig

als verzeihe ich ganz anmiitig

obwohl mir der Bissen zu grof3 ist
und der Zahn der Zeit setzt mir schrecklich zu,
immer noch an den Ufern des Rheins,
spiirend die Schwere der Biirde

und des vernichtenden Geheimnisses
fremder Gewalt

und eigener MiBachtung,

an Wogen der Geschichte treibend
zwischen Demiitigung und Ubermut.

Petar PUSIC
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“Diinyada Kiiltiire

1 Gelisme Onyih — 1988-1997" Basladi

Umut Insanda, Umut Kiiltiirde!

Insanlik tarihinin biiyiik déniisiim
donemleri, o donemlerde yasayanlar igin
ilging gelismelerle doluydu elbette. Yiiz-
yilimizin sonuna dogru yasamakta ol-
duklarimiz da bana gergekten heyecan
verici geliyor. Ya size? Oyle ya, diinya-
mizda “biitiinsellik” egilimi 6yle artti ki,
nerede yasarsak yasayalim, herbirimiz
her seyden haberdar, herbirimiz her sey-
den sorumluyuz ve herbirimiz énemli-
yiz. -

Insanlan dar toplumsal gruplar ha-
linde ¢ekismeye yonelten geliskiler hala
derin ve ¢ok ¢esitli, ama insanhigin gitgi-
de giiclenen onlar1 dayanigmaya yonel-
ten ortak bilinci, bu geliskilere eskisin-
den ¢ok daha duyarli. Tek tek herbiri-
miz, neredeyse politikacilar, devlet yo-
neticileri, bilim adamlar kadar, insanli-
gin iyiden iyiye belirginlesen ortak
¢ikarlarindan sorumluyuz. Hangimiz,
bir niikleer savasin, niikleer yokolusun,
doganin oliime terkedilisinin, ozon ta-
bakasindaki delinmenin, aghgin top-
lumsal bir felaket haline gelmesinin kar-
sisinda omuz silkebiliriz ki?

Artik eski bilgilerimizle yeni tarihsel
durumu kavramamiz, dogru analizler
yapmamiz ¢ok zor. Bildiklerimizi top-
tan, yeniden gozden gegirmemiz gereki-
yor. Kafalarimizdaki diisiinme kalipla-
rin1 kirilmasi kaginilmaz oldu. Eger bu-
nu basarabilirsek, insanligin Oniinde,
uzun erimde de olsa, tarihte ilk kez, ‘““in-
sanligin birligi’’ne dogru gergek bir ola-
nagin dogmakta oldugunu gorebiliriz.

“Toplumsal ilerlemenin alternatif yol-
larinin  bulunmasi”ndan, “Diinyanin
sosyal yenilenmesin’nden s6z ediliyor
artik.! Genel insanlik sorunlari, diger
deyimiyle “‘global sorunlar”, diine kadar
birbirinin varligina son vermeyi hedef
almus iki sistemin, bu sorunlara birlikte,
baris i¢inde yan yana yasayarak ¢6ziim
getirmelerini dayatiyor. Diinyanin tiim
cesitliligini, renkliligini tagiyan, diinya
capinda bir giigbirligi ongoriilmekte.
Birlik ve cesitlilik i¢ ige, ne giizel!

Diinyanin sosyal yenilenmesi: Ulusla-
rarasi ekonomik iliskilerden politikaya,
teknolojiden Kiiltiire... Uluslar arasin-
dakilerden, ¢ikarlan farkli toplumsal
gruplara, bireylere kadar yepyeni iligki-
ler sistemi... Diinyay: ‘“‘genel yararhlik-
lar sistemi” olarak algilayan “‘ekonomik
birey”’den, “biitiinsel insan”a yiikselis...
Toplumsal ilerlemenin 6lgiitii olarak ar-
tik, “insanin her tiirlii miikemmellesme-
si” ve “cok-yonlilliigiiniin artmasi’’ndan
56z ediliyor.?

Dogrusu, bana asil cosku veren de bu,
yani artik bireyin gelismesinin, toplulu-

Yiiksel SELEK

gun cikarlarina feda edilmemesi gerekti-

_ gi gergeginin genis kabul goren bir fikir

haline gelmeye baslamasi.

Bu satirlar1 okurken hafif tebessiimle,
oh!.. bu ne iyimserlik, tath bir diis mii
goriiyorsun? Yabancilar yasasindan ne
haber? Igsizlikten, ayrimciliktan, baskici
rejimlerden, pahaliliktan?.. dediginizi
duyar gibi oluyorum. Hayir sevgili okur,
diis degil. Haydi, yanit1 Nazim’a biraka-
lim:

Annelerin ninnilerinden, spikerin
okudugu habere kadar...
yiirekte, kitapta ve sokakta
yenebilmek yalan...
Anlamak sevgilim, o bir miithis
bahtiyarlk,
Anlamak gideni ve gelmekte olani..

Tarihte benzeri yasanmamis olan gii-
niimiiz kosullari, “‘uygarlik krizi”’ olarak
da adlandiriliyor ve bu krizin aslinda
‘“insanin yeniden iiretim krizi” olduguna
dikkat gekiliyor.> Bundan ¢ikis igin tiim
sagduyulu kigilerin, gevrelerin gozii,
hakli olarak INSAN’a ve yepyeni bir
HUMANIZMA'ya gevrilmis durumda.

- Besbelli ki bu, gozlerin kiiltiire gevrilmis

olmasi anlamina geliyor.

Oyle ya, bireyin amagh ve bilingli faa-
liyeti degil midir, yash gezegenimizdeki
tiim uygarhgi, kiiltiirii yaratan? Kiiltiir,
en genel ifadesiyle, insanin maddi ve
manevi varliginin toplumsal varolus ko-
sullar’’nin genisletilmis yeniden iireti-
minden baska nedir ki?

KULTUREL GELisME ONYILI’NIN
DORT BUYUK HEDEFI

Giiniimiizde, ‘gideni ve gelmekte
olan1”’ kavrayinca Birlesmis Milletler’in
1988-1997 donemini ““Diinyada Kiiltiirel
Gelisme Onyil1” ilan etmesinin anlamini
da yerli yerine oturtmak gii¢ olmuyor.
BM de, umut insanda, umut kiiltiirde,
diyor...

UNESCO Genel Miidiirii, Onyil’in
ilan edildigi, BM Genel Kurulunun,
8.12.86 giinkii, 41. birlesiminde, Eylem
Projesini sunus konusmasinda, UNES-
CO’nun Onyil'in ilan edilmesi igin tavsi-
ye karari alinan 1982 Meksiko Konfe-
ransina atifla kiiltiirin 6nemi tizerine
soyle diyordu: “Kiiltiir her bireyin, her
toplulugun yasaminin temel 6gesidir ve
son amaci insan olan gelismenin, demek
oluyor ki, vazgegilmez bir kiiltiirel boyu-
tu vardir.”*

Aym oturumda, Kiiltiirel Geligme
Onyili’nda yiiriitiillecek degisik eylemler-
le ilgili 6neriler, Onyil’in su dért biiyiik

hedefi altinda gruplanarak onaylanmis-
ti:

- Gelismede kiiltiirel
Oniine alinmasi,

- Kiiltiirel kimliklerin olumlanmasi ve
zenginlestirilmesi,

- Kiiltiir yasamina katilimin genisle-
tilmesi,

- Uluslararasi
yiikseltilmesi.

UNESCO Genel Miidiirii, bu hedefle-
ri sualadlktan sonra suna isaret ediyor-
du: “Bu oneriler, 21. yiizyilin esiginde
diinyada hala boy gosteren biiyiik gaile-
lere yanit getirmeyi hedefliyor.””’

Bu dort hedef iki ana kaygi g6z oniin-
de bulundurularak belirlenmistir. Birin-
cisi, her tiirlii toplumsal doniisiimde kiil-
tiir boyutunu ve kiiltiirel amaglan goz
Oniine alan, bunlara uygun insan kay- -
naklarinin yetistirilmesini giivenceye
baglayan, gelisme politikalarinin, strate-
jilerinin, programlarinin tesvik edilmesi
ve karar yetkisine sahip kimseleri ve ka-
muoylarini bu amaglara duyarl hale ge-
tirmek.

ikincisi, dogrudan kiiltiir alaniyla ilgi-
li: Kiltiir politikalarinin belirginlesti-
rilmesi, giiclendirilmesi ve yasama gegi-
rilmesi i¢in araglarin seferber edilmesin-
de uyarici olmak. Yine ayni gergevede,
ulusal kiiltiir varliklarinin korunup giig-
lenmesi, degisik toplumlarin diisiinsel-
manevi toplumsal ve insansal degerleri-
ne sahip ¢ikilmasi, kiiltiir yasamina her-
kesin yaklasabilmesinin kosullarinin ya-
ratilmasi, bireylerdeki ve topluluklarda-
ki yaraticiliklarin tesviki s6z konusu-
dur.®

Kiiltiirel Gelisme Onyili Eylem Proje-
sinin ana dogrultusu ise ‘“‘gelismenin
yalnizca teknik ilerleme ve ekonomik
biiylime olarak degil ayn1 zamanda top-
lumlarin maddi yasam kosullarinin daha
iyilestirilmesi, kiiltiirlerinin serpilmesini
onlarin varliinin mayasini olusturan in-
sansal ve toplumsal degerlerin anlami-
nin giiglenmesini, halklarin kendi iler-
lemelerine kendilerinin bilfiil katilmala-
rin1 ve baska kiiltiirlere daha genis 6l¢ii-
de agilimi saglamay: hedef tutan eylem-
lerin biitiinliigii olarak da anlagilmasi™’
gerektigi biciminde ifade ediliyor.

boyutun goz

kiiltiirel isbirliginin

KAPSAMI GENIiSLETIiLMIS
KULTUR VE GELISME ANLAYISI

UNESCO Genel Miidiirii Federico
Major, 21.1.88 giinii, diizenledigi bir ba-
sin toplantisiyla “Diinyada Kiiltiirel Ge-
lisme Onyili”’n1 baslatirken sunlari vur-
guladi: “Yaratici cesitliligin oldiiriicii
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yeknesakliga agir basmast igin, insan so-
yunun temel 6zlemlerinin gruplarin ve
uluslarin ¢ikara dayali rekabetlerine agir
basmasi igin ve biitiin insanlarin daya-
nigmasinin, her bir insanin kendini 6z-
giirce dogrulamasi yoluyla agir basmasi
icin, Oniimiizdeki yillarda hepimizin
elimizden gelen her seyi yapmamiz s6z-
konusudur.”®

Onyil'in baslatiimasi nedeniyle yapti-
81 agiklamada BM Gen. Sek. Perez de
Cuellar da, BM Genel Kurulu’nun, ulus-
lararasi toplulugu, *“Yalnizca ekonomik
bilyiime hedefiyle sinirli kalmayip, be-
densel ve zihinsel, bireysel ve toplumsal
biitiinselligi icinde insani, gegmisten ge-
len kazanimlariyla ve 6zlemleriyle bir-
likte hesaba katan gelisme bigimleri icat
etmeye”® davet etmis olduguna dikkat
cekti.

Goriildiigii gibi bu yaklasim, bugiine
kadar gelismeyi, ekonomik gostergelerin
lyilestirilmesi, teknolojik ilerleme, ve
ekonomik biiyiime (Tiirkiye’de buna
eskiden ‘kalkinma’ denirdi, simdilerde
‘cag atlama’ oldu adi) olarak anlayan
zihniyetten ¢ok farkl: bir gelisme anlayi-
§1 getiriyor.

Kiiltiire ise, yiizyillardan beri, gogun-
lukla, bilim, sanat, edebiyat, iletisim
alanlanyla sinirli olarak bakilmaktaydi.
Kiiltiir halktan kopuk, segkin bir azinhi-
&n neredeyse kutsal ugragisi olarak go-
riiliiyordu. Gergi bilimsel olarak kiiltiire
kendi gergekligi i¢cinde yaklasimlar ya-
pilmaktaydi ama, genel geger kabulii de
klasik (dar) anlami pek asmiyordu.

Kiiltiire] Gelisme Onyil’nin kiiltiire
yaklasimi, UNESCO’nun 1982 Meksiko
Konferansi’'nda dile getirildigi sekliyle
soyledir: “Giiniimiizde kiiltiire, bir top-
lumun, ya da toplumsal bir grubun ka-
rakterine damgasini vuran tinsel ve
maddi, diisiinsel ve kollektif ayirt edici
Ozelliklerinin biitiinliigii géziiyle bakila-
bilir. Kiiltiir, sanat ve edebiyatin yanisi-
ra, yasam tarzlarini, insan varliginin te-
mel hatlarini, deger sistemlerini, gele-
nekleri ve inanglar da kapsar.”!°

Kiiltiiriin kapsami genisletilmis bu ta-
mmit BM catisi altinda yer alan ok sayi-
da, ulusal bagimsizligina yeni kavusmus
ulusun, digerleriyle hak esitligini elde
etmis olmasiyla baghdir.!!

“Gergekten de, bagimsizligina yeni
kavusmus iilkelerde kiiltiir, dinsel ve
toplumsal, ekonomik ve politik yasamin
kilit bir 6gesi oldugu halde, gelismis iil-
kelerde kiiltiir ile, dinsel, toplumsal,
ekonomik ve politik yasam yiizyillardan
beri birbirinden farklilasma egilimi gos-
termistir. Dar anlamiyla ele alindiginda
kiiltiir kavrami, 3. Diinya iilkelerinin
pek ¢ogu icin, hatta sanayilesmis iilke-
lerdeki bazi 6zel gruplar igin gegerli de-
gildir.”"?

Kisaca, “giiniimiizdeki kabulleriyle
kiiltiir ve gelisme, birbirine tamamen
kenetlidir.”'? Bu yaklasim, bir yandan,
teknolojik ilerlemenin, ekonomik bii-
yiimenin alabildigine artt131, ama diger
yandan toplumsal ve kiiltiirel bunalimin
derinlestigi gelismis kapitalist iilkeler

igin, diger yandan biirokratik merkezi-
yetciligin, sosyalist potansiyelin 6niinii
tikadig: sosyalist iilkeler igin ve dzellikle
de ulusal kimliklerini koruyarak cagdas
gelismeye ayak uydurmak durumunda
olan 3. Diinya iilkeleri icin gegerlidir.

KULTUREL GELISME ONYILI VE
TURKIYELi GOCMEN TOPLULUGU

Kiiltiirel Gelisme Onyili Avrupa’da
yasayan Tirkiyeli G6¢men Toplulugu
igin ne anlam tasiyabilir? Bunun yanitini

* verebilmek igin, giiniimiizdeki toplum-

sal ilerlemenin sorunlarini ve giiclerini
tanimak ve dogrultusunu gérebilmek
gerek oncelikle.

Bu konuda umutlu olabilmek igin
ipuglari var denilebilir. En azindan gég-
men toplulugumuz, birinci kusak da da-
hil, artik yiizii Tiirkiye’ye doniik yasa-
minin yetersizligini gérmeye basladi.
Gogmen orgiitleri, yapilarini ve politika-
larint bu yeni tespitlere uygun olarak
olusturma gorevini koyuyorlar 6nlerine.
Bu yenilenme ¢abalari daha gok toplum-
sal ve ekonomik gergeklere dayandirili-
yor. Kiiltiirel agidan olaya yaklasimlar-
da ise héla, “bati cephesinde yeni bir sey
yok™ denilebilir. Kiiltiir alani, bikip
usanmadan, ‘“‘memleket isi”’ feodal kiil-
tiiriin, hem de yozlastirilmasina bile en-
gel olunamadan “kiiltiir faaliyetleri’ miz
aracilifiyla siirdiiriilmesine bakinca
iyimser olmak ¢ok zor. [stisnalar kaideyi
bozmaz.

Once sunu hatirda tutmaliyiz: Bilim-
sel-teknolojik gelismenin ve bu kosul-

-larda iiretimin yeniden o6rgiitlenmesinin

is¢i sinifinin yapisinda bile degisikliklere
yol agtig1 evsahibi iilkelerde, gogmen
toplulugumuzun kasabali zihniyetiyle ve
kasabali yasam tarziyla tutunmasi ola-
naksizdir.

Gogmen isgilerin, yabancilar politika-
s1 kargisidaki iirkek tavrini, en kotii is-
lerde en fazla s6miiriilmeye boyun egisi-
ni, ne keskin bildirilerle, ne de “kiiltiir
gecelerimiz” ile degistirebiliriz. Onemli
olan kanimca, onlarin giinlitk yasamda
da i¢inde bulunduklari toplumun yasam
tarzina ayak uydurmalarina yardimci
olabilmektir. Bu da onlarin nabzina gore
serbet vermekle olmaz. Dine siginmala-
rini, geleneklere tutunmalarini anlayabi-
liriz ama, bunun degismesi icin ciddi,
koklii degisimleri hedefleyen politikalar,
kiiltiirel programlar olusturmak goérevi
de yakici olarak 6niimiizde durmakta-
dir.

Ulusal kiiltiiriimiiziin cagdas gelisme-
sinin diizeyinden ¢ok, Tiirkiye’deki kitle
kiiltiirii sanayiinin iriinlerinin diizeyini
yansitan arabesk Kkiiltiiriin Avrupa’da
yasama sansini artiran popiilist tavirlar-
dan vazgegmemiz gerekiyor sanirim.
Onun i¢in géziimiizii Avrupa’nin ilerici,
hiimanist, demokratik kiiltiiriine ve geng
kusaklara cevirip onlar1 birbirine yak-
lagtirmanin yollarin1 aramaliyiz. Bir
yandan da, Avrupa’da iitretilen kiiltiir
driinlerimizin diizeyini yiikseltmenin
yollarini ararken, iilkemizden geliskin

sanat, kiltir adamlarimizin geliskin
ulusal kiiltiir iiriinlerimizi Avrupa’ya ta-
simalarini kolaylastirmak igin ¢abalari-
mizi kat kat artirmaliyiz, diye diisiinii-
yorum.

Iste 6niimiizde iyi bir firsat duruyor:
BM ve UNESCO’nun himayesinde yii-
tiiriilen Kiiltiirel Gelisme Onyili!.. Ne
yapmal?

- Gogmen kiiltiiri stnirhliginin kirilip
yeni bir kiiltiir sentezi yaratilmas: igin,
genglerin, ¢ocuklarin yasadiklar: iilke-
nin dilini, kiiltiiriinii, tarihini iyi 68ren-
melerini saglamak;

-Ev sahibi iilkenin sosyal demokrat,
yesil, bariser giigleriyle iliskilerimizi ge-
listirmek, gii¢birligimizi artirmak; Tiir-
kiyeliler arasinda ise dar grup, 6rgiit ¢i-
karlarini bir yana birakarak gii¢lerimizi,
goriis ayriliklarimizi koruyarak da olsa
birlestirmek;

-Gerek Avrupa’da yasayan, gerekse
Tiirkiye’deki aydinlarimiz arasinda bir-

- likte hareket etme aliskanligini yiikselte-

cek onlarla gogmen isgilerimizin yakin-
lagmasini saglayacak faaliyet bi¢imlerini
yaratmak;

- Oniimiizdeki hedef, gogmen isgi co-
cuklarinin kendilerini bu iilkede, *“‘ya-
banci isgiicii”” olarak degil, Avrupa’da

“Yyasayan Tiirk ya da Kiirt kokenli, gelis-

kin, ¢ok-y6nlii, Avrupali insanlar olarak
gérmeye hazirlanmasidir. Cocuklarimi-
zin, ‘Almanlasma’sindan korkmadan,
bilimsel-teknik devrim ¢aginin geliskin
iscisi, teknisyeni, aydini olma yolunda
egitilmesi i¢in, egitim sistemindeki ay-
rimciliklarin giderilmesi ve hatta esitsiz-
ligin telafisi i¢in 6zel ayricaliklar talebiy-
le miicadeleyi yiikseltmek.

Bu ana dogrultularda, BM ve UNES-
CO’nun semsiyesi altinda Kiiltiirel Ge-
lisme Onyili’'nda, evsahibi iilkeler kiiltiir
kuruluslanyla isbirligi i¢inde, tiim yara-
ticthgimizi kullanarak sonsuz sayida
somut olanag: degerlendirmek, hatta
Tiirk hiikiimetlerinin de destegini iste-
mek, Tiirk-Alman ya da diger yasanilan
iillke hiikiimetleriyle Tiirk hiikiimetleri
arasinda kiiltiirel isbirliginin yiikseltil-
mesi i¢in kollari sivamakta ge¢ kalmaya-
Iim. Zira, Onyil'in birinci yili bitmek

dzere. [ J

1- Yeni Actlhhm, Sayr 4, Agustos 1988

2-a.g.y.

3-a.g.y.

4-“Nouvelles Perspectives - 6/987" Diinya
Baris Konseyi yayin organi.

S-a.g.y.

6-a.g.y.

7-a.g.y.

8-25 Ocak 1988 tarihli UNESCO Biilten,
“Diinyada Kiiltiirel Gelisme Onyili Baglady”
yazisindan.

9-a.g.y.
10-a.g.y.

11- Kiltiirel Gelisme Onyilh, BM Genel Kuru-
lu'nun 8.12.86 tarihli, 41. birlesiminde, 41/187
No’lu karar suretiyle kabul edildi, oylama siy-
leydi: 146 Evet, 2 cekimser (Israil ve Biiyiik
Britanya), 1 karsi (ABD)

12-25 Ocak 1988 tarihli UNESCO Biilteni
13-a.g.y. :



Sayfa 26

dergi

Resimde Ulusal Ozellik Sorunu

Yasam insandan kimi seyleri alir go-

tiiriir, kimi seyleri istenmeden de verir.
Kimi insan yasamdan birseyler alip yine
birgeyler vermeye calisir. Kimileri de
hep almaya ve hi¢ birsey vermemeye
ugrasir. Sanatcilarsa yasamdan aldikla-
rindan daha cogunu vermek igin didi-
nirler. Sanatci i¢in yasam, sanat, etki-
lesim ve iletisim igicedir. Sanatgi bir
eringsizlik icerisindedir.
. Icinde duydugu eringsizlik (huzur-
suzluk) onu siirekli birseyler vermeye,
birgeyler yapmaya dogru itekler, diirter
ve siiriikler. Gecen yaziy1 bir eringsizli-
gin sonucu olarak yazdigimi soyleyebi-
lirim. Resim yapmaya beni iten degil mi
ki budur, soyleten de yazdiran dabudur.
Kendi insanimizin Gorsel Sanatlar ala-
nindaki eksiklerin ortaya cikardigi ekin-
sel sorunlar1 ve yasamin en 6nemli alan-
larindaki olumsuz etkileri bana gercek
bir sikinti kaynagi oluyor. Cozim ari-
yor insan. Resim yapmanin otesinde de
bir seyler yapma geregi duyuyorsunuz.
iste bunun icin yaziyorum. Bir adim da
benden olsun istiyorum. Ele alinan konu
geregi kisiler bir biitiiniin kii¢iik parcala-
r olabilirler. Kiiciik bir pargay1 biitiin-
den daha biiyiikk gormenin anlami yok.
Ne yazik ki boyle anlamak isteyenler de
¢ikabiliyor. 3

Bu yazida da kisiler konuya girecek-
ler. Iyi ya da kotii yanlariyla olabilir.
Simdiden bir agiklama geregi duyarak
biitiiniin ¢arpitilip yamultulmasini iste-
miyorum.

Herkes sorunun bir ucundan olumlu
olacak sekilde tutarsa yiikii kaldirmak
kolay olur. Bir kisiye de yiiklenirse hi¢
kalkmaz. Bir kisinin Gorsel Sanatlar ala-
nindaki sorunlan dile getirmesi kolay is
degil. Herkesin kendine gore zamani ve
ugras1 var. Ornegin ben diiglincelerimi
hep yaziya dokmeye kalksam resim yap-
maya zaman bulamam. Kim bilir kimile-
rinin ne gibi sorunlar1 vardir. Bu gorev
hepimize diigiiyor.

Konudan uzaklagmay1 bir yana bi-
rakarak bu yazida Resimde Ulusal Ozel-
lik Sorununa nereden geldim, oraya va-
ralim.

Bir yiiksek okulun sanat boliimii 6g-
retim iiyeleriyle resim konusuyoruz. Si-
ra benim resimlerime geldi. "Sizin gele-
neklerinizde ii¢ boyutlu resim olay1 yok.
Minyatiir var. Oysa sizin resimlerinizde
kendi geleneklerinizden hig¢ bir iz yok.
Bunu nasil agiklarsiniz?" Soruyu soran
soruda bir carpikligm oldugunu sezinli-
yor: ''Demek istiyorum ki siz mi salt
boyle calisiyorsunuz? Nereden etkilen-
diniz. Tiirkiye'de geleneklerden uzak

Sabahattin SEN

boyle ii¢ boyutlu calisan bagka ressam-
lar da var m1?"' Kas yaparken goz cikar-
‘mak buna derler! Bilmeden mi soyliiyor-
lar? Bilip de kiigiimsemek i¢in mi soylii-
yorlar. Kararina varamiyorum. Burada
ki kiiltiir etkinliklerini gozden gecirdik-
ten sonra gercekten bilemedikleri yani
agir basiyor.

Bizim etkinliklerimiz sis kebap, do-
ner, lahmacun, folklor, gobek dansi si-
nirlarinda kaldig1 siirece boylesi sorular-
la cok karsilasacaga benzeriz.

Elimizde bir Japonya Ornegi var.
ikinci Diinya Savasi sonuna dek kendi
geleneklerini koruyan bu iilke dig diinya-
ya acilma gerekliliginden mi zorlama-
dan mi diyelim, buglin ¢cagdas resim diin-
yasinda saygin bir yere oturdu. Van
Gogh'un Aycicegi resmine diinyada bir
resime odenen en yiiksek ederi 6deyerek
de kendilerini giindemde ve ayakta tutu-
yorlar. Demek iilken zenginse, kiiltiiriin
de zengin sayiliyor. Para ve kiiltiir!... Sac-
ma sorulardan esirgiyor. Oysa onlarin da
zengin folklorii v.s.'leri var. Yatirimlarin
orada yogunlagtirmiyorlar. Isin o tarafi
daha ¢ok turizme yonelik.

Bizim kire¢ baglamus kiiltiir sorunu-
muza benim verecegim yanit ancak be-
nimle iligkisi olanlara ulasacak. Bana so-
ru yoneltenlere anlatabildigimce acikla-
maya calistim. Soru sorarken diisinme-
yi unuttuklarn "Sanat Uluslararasi Bir
Dildir" diisiincesinden basladik anlatma-
ya. Yiizyili agkin bir zamandir Avrupa
ve Diinya Sanatina yonelik caligmalari-
miz1 anlattim. Giiniimiizdeki ressamlari-
mizin hem Avrupa hem de diinyanin bir-
cok kentlerinde sergiler agtigini vs. v.s.
belirttim. "'Ne bizim ne de sizin diinya-
nin birgok iilkesinde olup biten sanat o-
laylarina goziimiizii kapatmamiz
miimkiin degildir!" seklinde aciklama-
larda bulundum. Cagimizin sanat etkin-
liklerinin ve etkilerinin bendeki agirhigi-
n1 kabul etmek kosuluyla beni hepsinden
¢ok Mehmet Siyahkalem adli minyatiir-
ciiniin etkiledigini soyledigimde daha
cok sasirdilar. Bundan bin yili agkin ya-
samis olan Mehmet Siyahkalem'in ¢alis-
malarinda giiniimiizde Fiitiirizm denilen
akimin en iyi calisma orneklerinin go-
riinmesi gercekten ¢ok sasirtici bir olay.
Mehmet Siyahkalem'den yapitlar gorme-
yi istediler.

Bu arada ulusal oOzellik sorununa
Yiicel Feyzioglu'nun yaklasim geldi
gozoniine. ''Picasso, Niro, Dali,... Bun-
lar cagimzin biiyiik ressamlari. Onlarin
resimlerine baktigimda Ispanyol koken-
li olduklarm anliyorum. Oysa senin re-
simlerinin hi¢ birinden Tiirkiyeli oldu-

gunu cikaramadim." Feyzioglu'nun yak-
lasgimiyla diger yaklasim arasinda Kkar-
sithik var. Acikcasi Feyzioglu sacmala-
miyor. Bir benzetme yapacak olursak:
Biri ''Sizdeki tarim geleneksel olarak ka-
rasabanla yapilmakta. Nereden cikti bu
traktorle, giibreyle, teknikle tarim yap-
mak. Bicer-doverle ekin bicmek?..." de-
meye getiriyor. Feyzioglu'ysa "Anado-
lu'nun kendine ozgii toprag: ve iklimi
var. Bu kosullara uyan tohumlan var.
Cagdas tarima evet. Ama Anadolu'nun
kosullarina uyan tohumlardan baska to-
humlar kabul etmeyen topraklari ve on-
larin tadmi unutmayahm!'"1 vurgulamak
istiyor. Bir baska bicimde 6zetleyecek
olursak: Buralarda binbir cesit ve birbi-
rinden giizel cicekler yetisitiriliyor ve
goriiyoruz. Oyle giizel amh giiller var ki
bakmaya doyamiyor insan. Ama gel gor
ki Anadolu'nun gilleri gibi kokmuyor
meretler. Bir yiiregin ictenlikli istegi bas-
ka oluyor. Evet! Bir de Anadolu'nun
giilleri gibi koksalar!... Istegine yiirekten
katiliyorum. Olay: resim alanina getirin-
ce zorlasiyor ister istemez.

Resimin elindeki ogelerin uluslarara-
s1 bir dil olmasi her sanat¢ida bu 6zellik-
leri bulmamizi giiclestiriyor. Rengin, ¢iz-
ginin, benegin, 151k ve golgenin, bicimin
ulusallig1 yoktur. Zaman zaman olustu-
rulan kosullandirmalar olsa da bu boyle-
dir. Kirmiz: komiinistin, mavi Yunan'm,
yesil miislimanin degildir. Kirmizi kan-
dir, cehennemdir, atestir; mavi gokyiizi,
denizdir; yesil cimen-yapraktir; beyaz
ozgiirliiktiir diye de simgelerle sinirlandi-
rilamaz. Esim Gonill Sen'in mavi yiizli
cocuklar resmini goren bir doktor arka-
das "Bu cocuklar kalp hastasi m?" di-
ye sordu. Doktor da ylizdeki maviye bu
anlami veriyor. Eski Misir'da mavi ce-
hennemdi. Picasso'nun mavi donemi
gokten zembille inmedi. Eski Misir'a da-
yanir kokeni. Resim alaninda her sey
sanatcimin diinyasina gore degisikliklere
ugramaktadir. Ulusal ozellik de sanatgi-
nin yasamu resim ogeleriyle yorumla-
masina gore yapitlarinda az ya da ¢ok
yer alabilir. Hi¢ de almayabilir.

Picasso gibi bir sanatcida belli bir
oranda gorilebiliyor olmasina karsin,
Picasso'nun yol gosterici hocasi duru-
munda olan Koca Cezanne'da gorilmez.
Van Gogh'ta goriilmez.Klee'de goriilmez.
Mondrian'da goriilmez, Kandinsky'de,
Pollok'da, Poliakoff'da, Debuffet'de,
Kokoschka'da, Beuys'da, Riechter'de,
Graubner'de ve sayamayacagim denli
¢ok sayidaki ressamlarda gorilmez. Yu-
karidaki adlar1 az ¢ok taninan ressamlar
oldugu icin 6rnek verdim. Picasso he-
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men hemen her kiiltiire yonelmis. Eski
Misiry Grek, Afrika gibi kiiltiirlere yone-
lik sayisiz yapitlar vermis. Her Kiiltiire
ilgi duyan bir sanat¢1 kendi ulusal kiiltii-
riine de uzak duramazdi.

Biraz gerilere gidecek olursak sanat-
taki ulusal yollarin Ronesans'la ayrildi-
g1 goriiriiz. Once Kuzey-Giiney okulu
bi¢imine doniistii. Giiney'de Italya-Fran-
sa gibi iilkeler temsilciyken Kuzey'de Al-
manya, Hollanda, Danimarka gibi lilke-
ler Kuzey Okulunu temsil ediyorlardi.
Bir Leonardo Italya'y: degil, en basta
kendisi ve sonra da Giiney Okulu tem-
silcisi sayilir. Yapitlar yer degistirirken
sanatcilar da bir kuzey bir giiney gidip
geldiler. Albrecht Diirer Almanya'nin
cok iinlii bir sanatcisiyken giiney iilkele-
rini sanat ugruna birkag kez gezmis, gor-
miistiir. Bir zaman sonra sanat yerini
Giiney-Kuzey yerine akimlara birakir.
Sanatcilar artik belli akimlarin insanla-

ridirlar.
; Giiniimiizde de durum budur. Disa-
vurumculuk mu? Her yerde. Soyut mu?
Her yerde. Fantastik akimin merkezi Vi-
yana olmasina karsin fantastik akim her
yerde. Fiitiirizm Italya'da dogmus, flitii-
rist sanatcilar her yerde.

Miizikte de, yazin sanatinda da du-
rum hemen hemen ayni. Franz List Ma-
car degildir. Macar Rapsodileriyle iinlii-
diir. Mozart, Beethoven gibi iinliller de
Alman miiziginin temsilcileri degildirler.
Birgok roman ve siirlerde yazarin 6zgec-
migini okumadiysaniz nereli oldugunu
anlayamazsiniz.

Tiim bu 6rnekler bize Anadolu'nun
kokusunu aramamiza engel degildir. Bu
bir yiirek ve duygu isidir. Onlar nereye
siirliklerse renkler, cizgiler, bicimler ora-
lar1 anlatmaya yardime: olurlar. Sanatci
renk, cizgi ve bigimlerle baska seyler
anlatmak istiyorsa bu da eksiklik sayil-
maz. Yeter ki ictensizlik olmasin.

Braque ve Gris kiibizmde karar kil-
dilar. Ellerindeki olanaklar1 bu yolda kul-
landilar. Sanatcilar su akimin, bu akimin
icinde derken giiniimiizde bireysel 6zel-
likleri agir basiyor. Bizden iyice tanin-
mis bir sanatciy1 6rnek gostereyim: Fik-
ret Mualla. Kilcal damarlarina dek birey-
sel. Onu iine kavusturan caligmalari en
yetkin Orneklerdir. Tiirkiye'deki yasa-
minda Tiirkiye'den goriintiiler. Paristey'
ken Paris'ten.

Ulusal o6zellik sorununu bir bagka
ucdan agacak olursak bu isin batagina
da saplanip kaliverme tehlikesi de var.
Bizde bircok ressam bu bataklikta sap-
lanip kaldi. Olgiiyii elden birakmamak
gerek. Ulusallik mulusallik derken yoz-
lagsmak ve yoz isler yapmak sanata de-
gerli bir boyut kazandirmaz.

Bigagmm ucunu biraz da kendime
dokundurdugumda sunu goriiyorum: Be-
nim konularimi tiimiiyle insan olgusu
kapsiyor. Bir yerde birey, bir yerde top-
lumsal bir biitiin. Din, dil, 1k, iilke, ulus
ayirmadan insani islemeye caligtim. At-
tim iizerlerindeki giysileri. Etine kemigi-
ne sarildim. Onu organik yapisina yeni-

den doniistiirerek yaratma ugrasisinda-
yim.

Birgiin Anadolu'm beni ¢agirirsa on-
dan kagarsam hem kendime, hem sanata
doneklik yapmis olurum. Ayagima gelen
bir degeri yeni seyler ugruna elden ¢i-
karmak mimkiin mii?.. Ne zaman diye
sorulacak olursa: Ne denli uzak olursa
olsun hemen simdi gibi yakin. En uzak-

CJC?(ESI
ta sandigimiz ok en yakin olanindan ¢ok
daha erken ulasabilir.” Sanatin kendisi,
oklarin hizin saptar. Kuramda eksik o-
lan duyguda bir bagka tamamlanms gu-
zelliktir. Duygudan yana Feyzioglu ar-
kadagima hak veriyorum. Umarim bir-
giin o da ben de seviniriz. Anadolu'nun
kokusunda oylum oylum bir karanfil ye-
tigse!... Kim buna "Hayir!" diyebilir!.@

-
: Hasta

o hastadir

su zamanlarda

o hastadir

o hastadir

" 0 hastadir

o hastadir

o hastadir

o hasta olmahdir

ve askin

ozgiirliik olmaksizin
ya da sevgi
ya da adalet

o hastadir

o hastadir

Kim ki su diinyada

o hastadir

Kim ki korkuya kapilir
karsisinda ona hasta diyenlerin
ve onu hasta etmek isteyenlerin

Kim ki acitma duymaz
karsisinda asagiladiklarinin
ve sithhatli kalmak i¢in savastiklarinin

\

Kim ki bu toplumun yasalarinm
hicbir zaman ¢ignememistir ve ¢cignemez
ve hi¢ ¢cignemek istemez

Ve kim ki kendisini hala hasta hissetmez

icinde yasamak zorunda oldugumuz

Kim ki edep yerinden utanir
ve oksamaz onu ve edep yerini
oksamaz edepsizce sevdiklerinin

Kim ki saygi gormek ister
saygl duymadiklarindan
cesaret edebilirse buna

Kim ki acima duygusuna dayanarak
savasmaz karsisinda hasta olanlarin
cevresindekileri de hasta eden

Kim ki kendini ahlakin Papa’s:

talimat yazari ilan eder
o Papa kadar hastadir

Kim ki huzura kavusacagini sanir

savasmaksizin karsisinda kendi hastaliginin
ve diismanlarinin ve dostlarinin
ve doktorlarinin ve Papa’larinin

Kim ki sihhatli oldugu icin
daha iyi bir insan oldugunu sanir
hasta insanlardan ¢evresindeki

imdat istedigi her seyin
hig bir yol gormez kurtulus icin

Evich FRIED
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-Ataol Behramoglu: “Sanat, Varolusun
Billurlasmis Bir Yansimasidir”

Paris'te politik gogmen olarak yasa-
mini siirdiirmekte olan ve bugiin cagdas
Tiirk siirimizin ustalar1 arasinda sayilan
degerli ozammiz Ataol Behramoglu'yla
"'sanatin toplumsal islevi'' lizerine bir
soylesi yaptik. Sorular ictenlikle yanit-
layan sairimiz, soyleside giiniimiiz Tiirk
edebiyatinin Avrupa'da temsil edilmesi
lizerine goriiglerini belirtirken, bu alan-
- daki zorluklara, ¢cikmazlara daisaret etti.

Kiiltiir ve sanatin, toplumlarin
bilin¢lenmesindeki yeri ve rolii ne-
dir?

Kiiltiir (sanat1 da kapsayan bir olgu
olarak) insanin bireysel ve toplumsal va-
rolusunun biitiiniidiir. Insan, esittir, kiil-
tlir diyebiliriz. Kiiltiirel varligi olmayan
insan (ki en ilkel toplumlarin da bir kiil-
tirti oldugunu biliyoruz), bu anlamda
toplumlarin da bi¢imlenmesi dedigimiz,
zaten Kkiiltiiriin bi¢imlenmesidir. Buradan
bir adim ileriye atarak soyle diyebiliriz:
Toplumsal varolusun kendisi olan kiil-
tiirel (ve sanatsal) varolus, bir baska de-
yisle, kiiltiirel ve sanatsal kurumlar, olu-

sumlar; organik sonucu olduklan top-

lumsal varolusu ayrica, bagimsiz olarak
etkilemektedirler. Bunu bir ornekle an-
latmak belki daha kolay. Kiiltiirel bir ku-
rum olan hukuk, belli bir toplumsal ya-
ninin organik bilesimi, organik sonucu-
dur; yani o toplumsal yapidan farkl bir
sey degil; o toplumsal yapinin kendisi-
dir. Ancak bu ozdeslik, hukukun (ya da
bir baska kiiltiirel kurumun, sanatin, di-
nin vb.) i¢inden ¢iktig1 bilegeni, organik
sonucu oldugu toplumsal yapiy1 su ya
da bu bigimde etkilemesine de engel ol-
maz...
Bilinen bir gercektir: Kimi Kkiiltiirel
st yapr kurumlan, kaynaklandiklari
toplumsal ortamin, maddi temelin (alt
yapinin, ekonomik iligkileri) degismesi-
ne kosut olarak eskidikleri halde, ya-
samlarini bir zaman daha siirdiirebilirler.
Bu anlamda eskiyen Kkiiltiir kurumlarinin,
toplumsal varolusu olumsuz yonde etki-
lemesi sozkonusu demektir. Ote yan-
dan, yeni iiretim iligkileri, yeni ve ilerici
kiiltiirler dogurur. Eskinin birikimi olum-
lu degerleriyle’ birlikte bu yeni Kkiiltiirel
degerler; eskimis kiiltiirel kurumlarla, ya
da yapay olarak tiiretilmis ''sahte yeni''
kiiltiirel degerlerle ideolojik savasima gi-
rerler... Toplumsal gelisme, ilerleme de-
digimiz sey, maddi alt yapidaki (iiretim
iliskilerindeki) catigmalar ve Kkiiltiirel iist
yap! kurumlan arasindaki ¢atigsmalar so-
nucunda ortaya cikan yeni olusumlar,
sentezlerdir... Boylece belki de soruyu,

Soylesi: Ali OZENC

A. Behramoglu Mayakouski anitinda

ilerici kiiltiir ve sanatin, toplumlarin bi-
¢imlenmesindeki yeri ve rolii biciminde
degistiriyor ve ¢ok genel bir yaklagim-
la yanitlamis oluyorum...

Konuya girmisken biraz daha
ag¢alim istersen. Sizce, toplumlarin
ileriye yonelik varoluslarint etkile-
yen insanin bi¢cimlenmesinde sana-
tin, ayrintili olarak, edebiyatin nasil
bir iglevi vardir?

Sanat (ve edebiyat) toplumlarin
maddi temeli (maddi toplumsal temel)
tistinde yiikselen iist yap1 kurumlaridir.
Ancak bu onlarin bagimsiz varoluslarina
engel degildir. Ben kendi payima, insan
toplumlarinin tarihi boyunca, insani de-
gerler biriktirdigine inaniyorum. Yiizyil-
lardir (belki bin yillardir) olusan sanat-
sal ve yazinsal degerler, insanligin kiiltiir
hazinesinin en degerli iiriinleridir belki
de. Sanatsal, yazinsal degerler (gerek
gecmisten birikegelenler, gerek yeni ya-
ratilanlar) insana varolusunun anlamini
duyurur. Ona diinyay:, yasami derinli-
gine kavratir, duyumsatir. Insani somii-
ren, horgoren cevrelerin, giiclerin, sana-
ta ve edebiyata diismanliklarinin nedeni
budur. Sanat, varolusun billurlagsmis bir
yansimasidir. En ozlii, en yogun bigimi-
dir. Sanatsal, yazinsal degerlerden yok-
sunlagtirilmis insan, siiriilestirilmesi, gii-
diilmesi ¢ok kolaylagmis bir robota ben-
zer. Giiniimiizde emperyalizmin Kkiiltiir
politikasi bu amaca hizmet etmektedir.

Tiirkiye insaninin okumaya yo-
nelik gorece ilgisizligini her halde
bireylerde aramak yanls olur. Top-
lumsal doniigiimlerini gerceklestiren
ilkelerle bunu oOrneklemek miim-
kiindiir samirim. Oyle ise, ilgisizligin
temelinde yatan yanlisi nasil agikla-
yabiliriz? Ek olarak, bugiine degin
siregelenin degistirilmesinde birey-
lere diisen gorevler neler olabilir?

Okuma-yazma olanaginin hala gok
yiiksek olmadigi; insanlarin en temel
ekonomik gereksinimlerini karsilayama-
dig1; okuma ve kitap diismani giiglerin
yonetimde oldugu bir toplumda oku-
maya yonelik gorece ilgisizligi dogal
karsilamak gerekir. Bu ilgisizligin baska
nedenleri de kuskusuz vardir. (''Sozlii
kiiltiir'' .diizeyini asamamisken, ''yazih
kiiltiir'' donemini bir ¢irpida atlayarak
"'gorsel sozlu kiiltiir'" yani TV kiiltiirii dii-
zeyine yiikselisimiz! vs.) Oyle ya, koy-
lerde, hatta illerde, hatta kentlerimizde g
kitaplhk diye bir sey yokken, neredeyses
her evde bir televizyonumuz (ve video-
muz) var! Biitin bunlara karsin, Tiirki-
ye'de sayisi kiicimsenmeyecek, dinamik
bir okur kitlesini gormezden gelemeyiz.
Kitap fuarlarmin dolup tagmasi bunun
bir kanitidir. Tiirkiye insani gelismeye
yatkin bir 6z tasiyor. Bu 0zii gelistirmek
icin bizlerin, yazarlarin, aydinlarin ve si-
yasal-kilturel ilerici kurumlarimizin da-
ha ozverili, daha bilingli ¢cabalar goster-
memiz gerekiyor.

Biraz da buradan bahsedelim is-
terseniz? Ornegin Tirk edebiyatinin
Avrupa'da temsil edildigini, tanitil-
digini soyleyebilir miyiz?

Soyleyemeyiz. Nedenleri ¢ok cesit-
li. Arkamizda devlet yok; varsa bile des-
teklemek icin degil, hangerlemek icin
var. Arkamizda biiyiik kapital yok. ileri-
ci yazarlar, sanatcilar tanitmada katkisi

olabilecek kurumlarin ise giicli sinirli, bijgs'

konuda bilin¢ diizeyleri yetersiz. Sosya-
list iilke sanatcilarinin diinya ¢apinda ta-
nitilmasinda devlet (her sey degil) ama
onemli bir giictiir. (Copy. right ajansla-
riyla, sagladig: cesitli olanaklarla) para-
doksal bir olgu ama, bazen sanatgiyla
catigmasiyla da onun diinya ¢apinda ta-
ninmasina katkisi oluyor bu devletlerin.
Bizde (olumlu ya da olumsuz yonde)
bdyle bir devlet istegi yok!.. Kapita-
list lilkelerdeyse kar kurumu biiyiik rol
oynuyor yayin-sanat diinyasinda. Kor-
kunc¢ reklamlar, pazarliklar piyasa ko-
sullandirmalan vs. Tiirk yazarlan boyle
bir ortama da sahip degil. Bundan bas-
ka, kabul edelim, ya da etmeyelim, be-
genelim, begenmeyelim, Tiirkiye'ye kar-
st Avrupa'nin olumsuz oOnyargllari var.
Bunun nedenlerini irdelemek ayri bir
soylesinin kapsamina girer. Bu iste bi-
zim kabahatimiz nedir, Bati'nin kaba-
hati nedir, nesnel durum nedir, neler ya-
pilmal vs... Ayr ve genis bir konu...
Gercek olan, Tiirk yazar ve sanatcilari-
nin hem icerde hem disarda, oldukca
gli¢ bir durumda bulundugudur... ®
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Komsu

Giilseren HEYD ORN

ulagima, duymaya aliskin olmadigim sesler geliyor.
Sanki birileri diganda bogazlaniyor.
— Ag¢ kapiy liitfen ¢ok yorgunum!

Tak tuk kapiya vuruslar... Birisi kap: disinda kalmis.

Uyandirdilar beni. Diislerim pargalandi. Boliik porgiik
oldu pargalar. Ucuca ekleyip biitiiniinii yakalamak yorumla-
mak istedim. Dagilip gittiler...

Kalkmali, kahve suyunu koymali ocaga. Saat sekiz ol-
mus. Kalin perdelerden koyu kirmizi bir aydinhk dolmus
odaya. Buglin de sicak olacak belli. Hayret, Berlin'e yaz gel-
di. Bu kente yaz hi¢ ugramaz derlerdi de inanmazdim. De-

,mek ki, geliyormus arada bir. Diin bogucu, nemli sicaktan
punalmistim. Kent bombostu. Berlinliler serinlemek icin gol
kenarlarina, havuzlara akin ettiler.

Boynum tutulmus. Geceler yine serin. Giindiiz sicakligi-

na aldanip kishik kalin yorgani incesiyle degistirmistim. Usii- -

miisim. Tek tarafli da yatdiysam, boyun adaleleri kaskati ol-
mus. Kahvemi yapip icmeliyim hemen. Beyin hiicrelerini uya-
rirken, sertlesmis boyun kaslarini da yumusatir belki.

Kapi oniindeki yeniden bagladi.

— Liitfen acgc... Cok yorgunum, uyuyacagim, liitfen,
liitfeeen...

Bir kadin sesi. Merdiven sahanhiginda perde perde yiikse-
liyor. Kim oldugunu g¢ikaramadim. Sabah sabah kafam calis-
miyor. Kahvemi bir iceyim hele.

Oyle de alistim ki su kahveye. Onsuz hicbirseye basla-
yamiyorum. Evime c¢ayin bugusu yayilmiyor artik. Ince bel-
li bardaklarla tavsan kani demli ¢aylar1 igmeyeli yillar oluyor.
Cayin tadini unuttum. Konuklarima bazen c¢ay ikram ettigim
de olur. Ben yine sigarami sekersiz siitlii kahveyle icerim.

Kahve iyi geldi.

Giiriiltiiler yogunlasiyor. Kapty1 yumruklamalar tekmele-
meye doniistii. Liitfenler kayboldu.

— Ac diyorum sana, ag¢gg...!

Bir bakmali, kim ne istiyor? Baginp, c¢agirmalarn ash

edir 6grenmeli. Kapimi usulcacik agip kimselere goriinmeden
goz atayim. Yatak giysilerimle beni gorsiinler istemem. Hos
bu saatte ortalikta dolanan kimse yoktur ya. Herkes isine gii-
ciine gitmistir. Neme lazim, ben yine isimi kedi sessizligiyle
goreyim. Yaygara bir alt kattan geliyor. Kimin kuyruguna ba-
silmig sabah sabah acaba?

Birinci kata yeni taginan Amerikali...

Ben ona Amerikali derim ama, aslinda Alman. Amerika'
dan geldigi icin kolayciliga kagip ona dyle demeye basladim.
Adini da 6grenemedim heniiz. Kapidaki iri harflerle yazilmig
kisa isminin oniinden her gegisimde okumadan edemem. Bu
soyismi olmali.

Eski kiraciy1 taniyorum. Uzun, ince, giileryiizlii sempatik
bir kadind1. Kara komiir gozlii, siirekli kuyruk sallayan, siyah
tiiylii kiiciik kanisiyle gezmelere ¢ikardl. Sokakta veya Edeka’
nin oniinde karsilagtigimizda yiizi sevin(;ten parlar —bana oy-
le gelirdi-- sigaradan kalmlagxms sesiyle, ""Hello" derdi. Bag-
kalan gibi 'iyi giinler" gibi laflar ederek klasik selamlagma tii-
riinii kullandig1 pek nadirdi.

Kocasinm olup olmadigimi hatirlamiyorum simdi. Bal-
konunda arada bir caddeden gelip gecen arabalar bos gozler-
le izleyen yash bir adam goriirdiim. Babasi miydi, yoksa koca-
s1 m1? Uzerinde durmamistim o zamanlar.

Calistigin falan sanmam. Giiniin her saatinde O'nu kope-
giyle gorme olanagim oldugundan evde oturup gahismadigimi
cikarmigtim.

Evime girip ¢ikarken kapisi 6niinde ayak listii kisa sozciik -
lii konugmalarimiz oldu birkag kez.

— Ac¢gg... acgg baymmliyorum yorgunluktan. Yigihp ka-
lacagim kapiyaaaa...

Amerikal iyi kizmig. Kendi kapisini hem yumrukluyor
hem de tekmeliyor. Sesini de son perdesine kadar acti. icer-
deki aldirmiyor ama. :

Kopekli komsum ev sahibiyle takismis mahkemelik ol-
muslar. Mahkemeyi ev sahibi kazandigindan kendisine de ev-
den ¢ikmak kalmus.

Ev sahibini ben de sevmem. Karisinin golgesinden dola-
san iikela, burnu havalarda fanatik bir Alman. Ev karisinin-
mis. Bu ylizden onun yaninda agzini agip konusmaga cesaret
edemez.

Karnsinin, yani asil ev sahibinin de kocasindan asag1 ka-
lir yan1 yok. Tencere yuvarlanmis kapagini bulmus.

Eve ilk tasindigimiz yillarda ev sahibimiz, banyo fayans-
lar1 arasindan su siziyor diye, eski banyolar1 tamamen soktii-
riip yenisini yaptirmak zorunda kalmisti.

Yeni banyo yapilip bittiginde, kari-koca onu gormeye
geldiler. Yillardir Berlin'de yasadigimdan Almancam hicde
fena degil. Almanlarla rahatlikla konusup anlasabiliyorum.
Ev sahibi kadinin Oniinde sakir sakir Almanca konugsmama
ragmen, O bana, gene de ''Dillerini bilmiyorum'' gibi davran-
di. Elimden tutup beni yeni banyonun i¢ine siiriikledi. Gieir
gicir lekesiz fayanslar, isaret parmagiyla gosterip, yavas devi-
nimli dudak kipirtilariyla birgeyler anlatmaya koyuldu. O ka-
dar yavas, daginik ve duraksar konusuyordu ki; cimbizla zor-
la cekiliyormuscasina agzindan dokiilen agir aksak sozciikleri
gercekten anlayamadim. Kadinin dudak kipirtayigina dalip
kalmigim.

Yavashk, benim anlatilanlar1 anlamam icindi. Kagimin,
goziimiin sa¢ rengimin degisik olmasi su gibi akan Almancami
kurutmus, ben onun goéziinde yine ''Pis yabanci' olarak kal-
mistim. Kelimelerin hakkini vererek tane tane cikan sozciik-
lerle banyonun kullanis seklini ve nasil temizlenecegini el,
kol hareketlerinin de yardimiyla birkac kez tekrarladi.

Bakiglarimin soniikk ve anlamsizhigindan, suskunlugum-
dan, anlattiklanini anlamadigimi cikarmis olacak ki; bu kez
sozlii gosterise giristi. Elinde bez varmis da fayanslan siliyor-
mus gibi hareketler yapti. O, bu giiling hareketi yaparken,
sisman yagh kolunun altinda, yarisina kadar dolmus bir tor-
ba gibi sarkan et parcasina goziim iligti.

Dudak kipirtayisi, porsiimiis, ¢oziiliip sallanmis etleri. Ev
sahibi kadinin bendeki iki canli anisidir bunlar.

Desen: Sait Giinel
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Az kalsin kopekli komsum gibi biz de ev sahibiyle yeni
banyo yiiziinden takisiyorduk. Banyo masraflarini bize yiik-
lemisler, kiramiza gozle goriiliir yiiklii bir para eklemiglerdi.
Bu iilkenin dilini de, yasalarin1 da bilen insanlarin rahathigiyla
avukata gittik, hakkimizi aradik. Avukatin ev sahibine gonder-
digi uzun, agiklayici mektup sayesinde mahkeme kapisindan
dondiigiimiizii zannediyorum.

Etleri ¢oziilmiis sisman ev sahibi kadin, banyo fayanslan
ontindeki gosterisinin karsiligini alamadi. O giinden beri kapi-
miz1 ¢almaz oldular. Ben de mutfaktaki kiigiik masamda kah-
vemi goniil rahathigiylaicip, sigaramu tellendiriyorum boylece.

Amerikali'y1 ev sahibi se¢cmis.

Evli degil, beraber yasadig1 arkadasi falan da yok. Cocu-
gu da yok —evine girip ¢ikan ¢ocuga benzer higbirsey gor-
medim—. Koskoca evin tek kisi tarafindan az eskitilip kirleti-
lecegini hesaba katmis olmali ev sahibimiz.

Sempatik kopekli komsum daha son esyasini arabaya
yiikletmeden, Amerikali hanim bosalan odalarin boyanmasi-
na baslamisti. Eskisi esyalar1 kapidan gikarirken, yenisi, ba-
danasi bitmis odalan temizliyor, usul usul yatagini, yorga-
nini iceriye tasiyordu. Kapi, bu sikisik trafik karsisinda giin-
lerce ardina kadar acik kaldi. Birisi igeriye, oteki disariya
ote-beriyi tasidi durdu.

O'nu ilk kez, kanatlari ardina kadar agilmis kapi esigin-
de gordiim. Eski komsum, yeni komsumla beni tanis yapti.

Iyi giyimliydi. Kot pantolonlu, yakas! agik pembe pen-
ye buluzu, O'nu oldugundan genc¢ gosteriyordu. Boyah sari
saclar1 diizgiin taranmig, goz makyajina 6zen gosterilmis, ya-
naklar1 kirmiziydi. Dudagindaki pembe boya buluzuna denk
diigmiis. Birbirimize gekingen giiliislerimizi verirken takma
olan siit beyazi list on disleri de parliyordu.

Gozlerim acgik kapi sayesinde baska seyler de gordii. Evin
icinde hersey beyazdi. Duvarlara beyaz duvar kagidi yapisti-
rilmis, kapilar beyaz yagh boyayla boyanmis. Sokak kapisi-
nin tam karsisindaki oda oturma odasi yapilmis. Beyaz yapay
deri koltuklar, ortadaki yuvarlak beyaz mermer masa goriinii-
yor oturma odasindan. Bitisik kap1 acik. Yatak odasi oldugu
belli. Dikildigim yerden, beyaz cilali ceviz karyolanin ayak
ucunu ve iizerindeki tiiylii beyaz yiin oOrtiiniin piiskiillerini se-
cebiliyorum. Zemin beyaz mat halifleskle kaplanmis.

Yeni komsu uzun siire Amerika'da yasamis, calismis.
Ressam ve yazarmig. Vatan ozlemi son doruguna ulasti-
ginda, yurda donmeye karar vermis. En son oturdugu apart-
man dairesinin yanip kiil olmasini bahane edip, ardina bile
bakmadan cikip gelmis. Sanatsal caligmalarina anavataninda
devam edecekmis. Evini, oturdugu yeri aym zamanda resim
atolyesi olarak kullanacagindan, herseyin beyazlar i¢inde ol-
masi gerekiyormus. flham perileri giizel seyler fisildasinlar di-
ye.

Ne demeli? Iyi esinler. Ben de 6yle dedim.

Hep "mis" diye konustum. Bu bildiklerim bana direkt
anlatilmadi da ondan. Bir daha goremeyecegim eski komsum,
yeni evine gotiirmek istemedigi icin ¢icek vazolarini, piring
samdanlari, siislii kalin mumlari bana tasirken kesik kesik an-
latt1.

Kadin héala kapisinin oniinde bas bas bagiriyor. Bagir-
maktan sesi catlamis. O incecik kadindan vapur bacasi gibi
bagirtilarin cikacagi, kirk yil diisiinsem aklima gelmezdi. Ka-
pinin saglamligina da diyecek yok hani. Bunca tekmelere,
yumruklara iyi dayandi.

Giiriiltiiler .azalir gibi oldu. Artik birsey duyulmuyor. Ka-
pisinl actirmisa benziyor. Aman ne iyi, gozii aydin, bagirip
yirtinmaktan kurtuldu. Bizlerin de, yani evde oturanlarin da
kulaklar: dinlensin biraz.

Bu ilk kez oluyor. Tasmishgina, saldirganhgina ilk kez
tanik oluyorum. Efendi sarhoslardan.

Icki, sisede durdugu gibi durmaz derler. Bu laf yeni kom-
sum icin soylenmemis. Ickinin onun damarlarinda, sisede
durdugundan daha sakin, uyusuk adimiarla dolastigimi bili-
yorum bu ara.

Merdiven tutanagina yapisik, uyur-gezer adimlarla ya-
nimdan siiziiliip gectigi cok olur. Beni gormez. Hickimseyi,

hatta burnunun ucunu bile gorecek durumda degildir. Sagi
bas1 daginik, istii dokiiniiktiir. Yiizii limon sarisi, gozlerinin
altindaki mor torbalar biiylimiis. Donuk, 6lii bakislar, dudak-
lar kirli sari, ruh gibi merdivenlerden iner ¢ikar.

Alkolik oldugunu biliyorum artik. Diinyaya ve Almanya'
ya uyusmus beyniyle bakmak istedigini de...

Sabah sabah yatak giysileriyle, sokak kapisinin bitisigin-
deki bakkala bira veya sigara almaya iner. Inerken kapisini
aralik birakir. Uyusmus beynini tasiyan kafasi anahtar kullan-
may1 beceremez gordiigiim kadariyla.

Iki giin 6nce Amerikaliya kapisinin oniinde rastladim.
Bos bira sigelerini asagiya tasiyordu. Saclari kirden kegeles-
mis, yiizii solmus, gozleri yine donuktu. Yar1 ¢iplakti. Don-
gomlek, ciplak kemiklesmis ayaklanyla kendisini merdiven-
lerden asagiya siiriikledi.

Cikmis yer yer dokiilmiis pembe ojeli ayak tirnaklarini
gordiim. Sigaradan sararmis parmaklariyla, duvarda tutuna-
cak piirtiikler ariyordu.

Kapiyi yine aralik birakmis.

Az once kapisinin 6niinde bagirip cagirirken de yari ¢ip-
lakti. Sicaklar O'nu da bunaltmis. Gene sabah sabah giinliik
ickisini almaya gitmistir. Aksamdan kalma icerdeki konugu
da, onun arkasindan aralik biraktigi kapiy1 kapatmis olmali.

Sonra da bir kosede sizip kaldigindan disardaki yaygarayg

duymamis olduguna eminim. Neyse ki; konuk uyand da ka:
piy1 actl; boylece kadincagiz, kapis: oniinde yari ¢iplak sizip
kalmaktan kurtuldu.

Posta kutumun anahtarini istemisti bir giin. Pembe boya-
I1 etli dudaklar1 arasindaki siit beyazi takma iist 6n dislerini
parlatarak... Sacglarn yapili, goz kapagindaki mavi farlar azicik
g6z ucuna dogru kaymis. Elbisesi piril piril. Ayakkabilan ye-
ni boyanmis. ''Anahtarimi kaybettim de... Sizinki acaba be-
nim posta tukumu acar m1?" derken, parfiimiindeki yasemin
kokusu sahanhga dolmustu.

Ugrastik, ¢cok denedik. Anahtarimla posta kutusu acil-
madi.

"Kiralim bari. Is ve ask mektuplarindan, arada bir rek-
lamlardan baska birsey gelmez. Varsin kapisi acik olsun. Ben-
ce sakincasi yok."

Digleri gene parladi.

Bugiin dislerinin matlasmis oldugunu oturdugum yerden
goriir gibiyim.

Posta kutusu doldu tasti. Acik kirilmis kutu kapagindan
mektuplar yerlere sacildilar bir siire.

Ismini hala 6grenemedim. Yerlere sacilmis mektuplari-
nin lizerinde, hergiin kapisinin oniinden gecerken, zilin iize-
rinde okudugum iri harflerle yazilmis kisa isim vardi. {

Kisa tek isimli Amerika'dan donen Alman komsumun,
anavataninda bir yabanci gibi yasadigin1 ¢oktan anlamistim.

Evi icinde hersey yine beyaz m1? Yoksa sigara icen par-
maklar: gibi, beyazliklar: sararmaya m1 birakmis? Bunu bile-
miyorum. Ciinkii, benim igeriyi gorebilecegim kadar, kapisi-
nin ardina kadar agik olduguna birkez daha rastlamadim.
Kendisinin siiziiliip gegebileeegi kadar aralik kald1 hep kapisi.

- A¢Cg... a¢¢¢... uyumak istiyorum...

Yanimigim. Iceriye girememis. Aradaki uzun siireli ses-
sizlik beni yaniltti. Konuguna kapisini actirdigini sanmistim.
Peki kadin iceriye giremediyse,bunca zaman kapida ne yapti1?
Sizip kalmasin.

Birtek Tanri'nin kulu cikip da O'na yardim etmedi.
"'Aman efendim disarida kalmissiniz, olur boyle seyler. Buy-
run bize gidelim., soyle gecin. Kapiniz acilana dek dinlenin
biraz. Kapmizda ¢ok bagirdiniz, yoruldunuz. Biraz susunuz,
neler yapabilecegimizi birlikte diisiinelim. Arkaniza yaslanin.
Ne icersiniz? Cay, kahve, veya sarap? Kahve iyi gelir sinirle-
re. Size sekersiz sade bir kahve yapayim." diyen ¢ikmadi.

Korle yatan sasi kalkarmis.

Sasilastigimi goriiyorum yavas yavas.

Sabah kahvemi, 6z vatanina birtiirlii yeniden alisamayan -

yeni komsumla paylasmak aklimin ucundan bile gecmedi.
Gelismislik bu mu?
Bunaltici bir sicaklik var bugiin de. Gitmeli, havuzun se-
rin sularina atlamali. .

i
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70 Sonrasi Bati Alman Siiri

Peter SCHUTT

1939’da Basbeck'de (Asagielbe) dogdu. Germanistik ve tarih
ogrenimi gordii. Federal Almanya Demokratik Kiiltiir Birligi
sekreterligini iistlendi. Halen Hamburg’da yagiyor.

. Kitaplan: “Faustregeln fiir Klassenkdmper” (Simif Savascisi
Icin Pratik Iikeler), siir, 1970; ** Mein Niederelbe-Buch’’ (Asagi-
elbemin Kitabi), deneme, siir, 1976; ** Fiir wen? Fiir uns!”’ (Kimin
icin? Bizim icin!), siir, 1977; ‘‘Beziehungen” (lliskiler), siir,
1978; “‘Zwei Kontinente” (Iki Kita), siir, 1979; ““Die Mutter-
milchpumpe”’ (Ana Siitii Pompas), roportajlar, 1979; ““Entriis-
tet euch’ (Ofkelenin), siir, 1982.

Tarafli Siir: Ben o ice kapanma ya da meyhanelerde gezme
yontemlerine ilgi duymadim, siibjektif oldugum yerlerde bile
“politik siirler”’ yaziyorum...

Politik siirler, dayanisma siirleri siibjek tivite 6gesi tasimadan
yapamazlar. Bu yonden banim bugiinkii politik dizelerim 6gren-
ci ayaklanmalar: zamanindaki ajit-prop tiirden oldukga farkii-
dir...

Bir noktada benim elestirmenlerime hak veriyorum: Elit (se¢-

Inatihgim

Biliyorum, siirlerimle

ilerletemeyecegim devrimi,

onleyemeyecegim iislenmesini

amerikan garnizonlarinin

Garlstedetr diizliigiinde,

hi¢ para kazanamayacagim

siirlerimle,

vazgeciremeyecegim Beiersdorf'un kadin
ig¢ilerinden

higbirini Julia-Dergisinden

anlatamayacagim

icimdeki endiseyi olsun,

beni sevecek bir kadin bile

kazanamayacagim siirlerimle,

buna ragmen her sabah

yeniden oturuyorum yazi masasina
ve giir yaziyorum, onlarla

devrimi hizlandirmak,

amerikan tanklarinin

korumali dogal alanda
iislenmesini 6nlemek,

gecimimi saglamak, Beiersdorflu kadin is¢iyi
o “ince Jambon”dan vazgecirmek
i¢imdeki endigeyi

anlatmak, sevdigim kadinin
sevgisini kazanmak i¢in

Ceviren: Mevliit ASAR

kinci) siirler degil benim siirlerim —sadece elestirmen ve siir
uzmanlarinca degil, okul siralarindan beri eline neredeyse hi¢
sitr almamiglarca da— anlasilmali, begenilmeli ve etkilemeli.
Siirlerimde yalin, baladimsi, éykiileyici bicimi tercih ediyorum.
Brecht tabii ki beni etkiledi ama Afro-Amerikali Langston Hu-
ges gibi bir baska biiyiik sair de beni bu tavrimda giiglendirmis-
tir. Uyagi, gerek duydugum her yerde kullanirim, bir ask siirin-
de ya da bir ajit-prop dizede, ve ben geleneksel égeleri ornegin
hatta duygusallig kullanmaktan cekinmem...

Beni etkileyen ustalara baktgimda, Becher, Weinert, Bredel,
Brecht, Neruda, Mayakovski. Sanirim bunlar politikamn, yani
kiiltiir politikasinin ve edebiyanin elele yiiriidiigii sosyalist yazar
tipine giren yazarlar. Bu, (kiltir politikas: ve edebiyat arasin-
daki iliski) dogal olarak daima diyalektik, gerilim yiikli ve
celiski dolu bir karsilikl iliskidir, yine de ben, politik angajma-
nim olmadan siir ve kitap yazabilecegime inanmiyorum, fakat
bu tiimce tersinden de gecerli: Kendi yazin cabam olmadan da,
politik ve kiiltiirel ¢alismalarla nasil basedecegimi ve bu alanda
kendimi nasil gergeklestirebilecegimi de bilemiyorum.

(Bir soylesiden, 1979)

Riiya

Inanamadim gézlerime.
Sabah erkenden,

¢6p bidonlarini arka avludan
caddeye tasiyan adam, tanidik
geldi bana. Kesinlikle
korkmus gibiydi, taninmis
olmaktan.

lkkez ige giderken
baktigimda adamin yiiziine
hi¢ giiphe

yoktu: nihayet

namuslu bir ig yapan bu adam,
kesin bir kamulastirmadan
her giin duydugu korkudan,
kiracilar girigiminin
saatbasi sikayetleri,
dilekgeleri ve eylemlerinden
yilmig olan evsahibimiz
Ruppert’ten baskas: degildi.




F.Almanya’daki yazarlara ve yaymevlerine ait
kitaplardan “Dergi”’ye gelenler

lelksel Pazark(”;a * -GULSEREN HEYDORN
A AN YAMA

YENI DUNYA
YAYINIARI

Karanhktan Yakimma

Yiiksel PAZARKAYA Giilseren HEYDORN
"KARANLIKTAN YAKINMA" "YAMA"

(Siirler) (Hikayeler)

110 sf. 139 sf.

DER MOND UMKREIST
DIE NACHT

Sezai SARIOGLU Halit UNAL

"GUNES ISLE MENDILIME" "DER MOND. UMKREIST DIE NACHT "
(Siirler) (Hikayeler)

96 sf. 112 sf.




